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[मूल 9) 
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हू 


( सरराधिकार प्रफाशक के भाषीन ) 


हुअुक 
थी प्रमदागयण भार्गेर 
आवक; प्रम प्रिटिए प्रेस 
सपनड, 


हि 


प्राक्षन 

- भाग्य के निर्मम घपेटों ने मुझे उस स्थान पर ला घसीटा 
ल्ों मनुष्य औरें फो क्‍या स्वयं को ही पदिचानमा भूलने लगता 
है) यड मटका हुआ मानत्र स्वयं अपने अन्तःकरण से प्रश्न 
करत है कया बाखव में मेरा अस्तिल यही है ? भपने जीवन के 
चंचल प्रभाव में अपनी श्रायु के १६ पसन्त पार करके भी मैं यही 
बिचाला रहता हूँ कि इतना सब कुछ करने पर भी भुममें गति 
क्यों नहीं ९ काव्य, कद्दामी, नाटक और श्राल्ाचना आदि सभी 
को मैं आहम्यर मात्रसममकर केवल उन्हें मनोरंजन का सावन 
मात्र मानता हूँ ॥ उपयु क़ सभी से लगमंग मुमे! छृणा सी हें पर 
यह सब होते हुए भी मैं श्राज ख्यं भी उसी पथ का एथिक यन 
हुआ हूँ मुके स्व॒य॑ इस यात का श्ञान नहीं हो पाता कि मेरा 
शीएएए से, बेहतर - भएहुशुर्‌ से बसों पशु हिपर, है, ९ एए्यए, 
“लोगों की धारणा है. कि एन्हें कोई सममक नहीं पाता, किन्तु मेरे 
समक्ष विडम्बना यह दे कि मैं श्वये को ही नहीं समझ पा रहा हूँ । 
- पूण, विश्वास है इस बात का कि अथक प्रयास करने पर 
भी मुझे इस क्षेत्र मं सऋलता का मुख देखने .को न सिल्लेगा॥ 
ग्य के इन फ़ठोर चपेढों से मुझे क्षीचन पर्यन्द संप्राम करना 
पढ़ेगा । इस जीवन में एक क्षण के लिए भी में शानि का अतु- 
भव नकरं सकूगा। यदी कारण दे कि मैं भी जीवन-संप्राम में 


(४) 
डेटा हुआ हूँ। मैंने इस बात का निश्चय कर लिया है कि यदि 
जीवन गुमे शान्ति नहीं लेने देता तो मैं मी उसे शाम्ति नहीं लेने 
दूगा। हम दोनों ने मिलकर एक मच्यस्थ अपना लिया दँ। 
आप कहेंगे कोन सा ?? उत्तर है पुस्तखलय । यद्यपि यह बढ़ा 
दा कठोर सध्य भागे है जो मुझे चेन की वंशी नहीं बजाने देव; 
पर क्या कहूँ १ लाचारी है। जब तक कोई अन्य मध्यश्य न मिले 
तथ तक इसे मी फेसे छोड़ दूँ” ? 

सद्ृदय पाठक यूर्द ! इसी कठोर और ऋशान्ति के वातावरण 
में रट्कर यद्‌ पुस्तक लिखी दै। धोद ! जब मैं श्ररणी उन कठोर 
<वं विषम परिस्थितियों का स्मरण करता हूँ तो मेय हृदय बाँसों 
उद्धलने लग जाता है। मैं काँप उठता हूँ अतीत कीं स्टृतियों से । 
छैर कुछ भी हो, जिस प्रकार एक वीर नवयुधक असफल रहने पर 
मी निरन्तर क्रिप्ती कार्य के सम्पन्नार्थ श्रयास करता है और अन्त 
में उसे सफलता मिलती दै; वह्दी दशा मेरी भी हुई ! किसी प्रकार 
यह पुस्तक पूर्ण हों ही गई । 

अन्त में मैं अपने उन मद्दाल॒भाषों के श्रति इतज्ञता प्रकट 
करता हूँ जिन्दोंने पुस्तक को यह रूप देने की अप्रांसनीय चेंट्रा 
की ) इस सम्बन्ध में मेरे परम मित्र श्री सूरज्षकुमार गुप्त का 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय दै। पुस्तक को दुवाग देखने 
“और उसमें यथास्थान सुधार करने का श्रेय मेरी जीवन-सहचरी 
आ्रोमती गिरीशकुमारी गुप्ता को आम दे। इसके लिए में किन 


शब्दों में उनकी प्रशंसा करूँ! 
--रिवद्लरुप गुप्त 


(४) 
विचार-माला 


यशोघरा मैथिलीशरण गुप्त की एक श्रेप्ठम कृति है। 
-साहित्य में श्रव तक इस प्रकार के काव्यों का सवेधा अभाष रहा 
है । इस लघु काव्य में कवि ने गम्भीर भावों, उल्हण विचारों 
ओर:रम्य कल्पनाओं का अविरल खोत प्रदाहित किया हैं। यही 
कारण है कि पाठक और ओोता कभो रसस्वादन से वंचित नहीं 
रहता । किन्तु फिर भी भादों को गदनता के कारण वाब्य के 
मूल भाषों तक पहुंलने में पाठक को अवश्य कठिनाई अनुभव 
होती है । 
प्रशतुद पुष्तक यशोधश-परिशीज्न में लेखक ने गुप्त जी की 
उत्तम पुलक के सभी पहलुओं पर त्रिचार किया £। श्रारस्भ 
से अ्रन्त तक किसी भी विपय को लेखछ ने अदूता नहीं छोड़ा 
'है। सच तो यह है कि यह पुस्तक अरब तक अकाशिव सम 
पुस्तकों में श्रेष्ठ दे । आशा है, इसमे हिन्दी-सादित्य के 
परीक्षार्थियों पा यश उपकार दोगा । 
सरला सक्सेना बी* ए५, एल* टी० 


(७) 
प्रकाशकीय वक्तव्य 


' ' समीद्षा मानवन्जीवन एवं सादिश्त गत सत्य फे दर्शन वा सफल 
अयास है| इसका ध्येय है जीवन तथा साहित्य में सत्यं रिर्व॑ सुन्दरम्‌ 
की स्थापना तथा कुत्सित, कुरूप एवं अरिव्रं का वरिष्कार । प्रस्तुत 
पुस्तक परशोधरा-परिशीक्षण' इसी सिद्धास्त का ज्वलन्त उदा- 
हरण है। 

, गोग्य लेखक भी शिवस्वरूष गुप्त एम, ए, बी. टी,, साहित्य- 
रत ने राध्पू करे ढा० गुप्त विरलित 'यशोधरा” फो भलीमौति 
समभने में सहायतार्थ इसे प्रस्तुत किया ६। इसमें विद्वान्‌ लेग्पक ने 
ऐतिहासिक तत्तत, प्राइतिक बणेन, चौरित्र-चितण, छन्दनेधान, 
भएए पढे एसंचार, एर बहए दीए ग्परे्टएटी एड शएटरीए एरिशएडन 
किया दै। रृति स्परणे ही इसकी साद्दी है। इृति-पठन के पहचात्‌ 
ही मेरे कथन वा सत्यासत्प काना डा मभता ६ । 
लोकोकि है “लाई बाल कितने” “यजमान सामने है” ऋषि 
कथा कट 7 
हां, परीटार्थियों दी मुद्रिष्ा के दतु मैने पुस£ के अन्‍य में 
दितीप माय के रूप में "वशोररा! क फ्लिए शम्दार्थ एवं ध्शस्ग 
तथा सम्भावित प्रश्न और जोड़ दिये ए, झिसस्य मारा उ्तरदारिय 
प्रर्शक बा ए 'परिशीलन' सेसर घर उससे दर का मी सम्बन्ध 
नहीं है। ड़ * 


अ_-पझ्लराझ 
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४ बन दिवीप मांग मं 


परिचयाभक 


युगान्तर फारी भारदेन्दु 

रीतठि-काल की सीमा जब हिन्दी-साहित्य की काली परिधि खंने 
चुकी थी, उसी समय भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का थाविर्भाव हुआ! 
उनके द्वारा दिन्दी-साहित ने अन्धकार में प्रकाश का मुख देखा। 
जब किसी रोतिकालीन कत्रि में म॒ुग्रल-सम्राट्‌ और॑गजैब के विरंद्ध 
श्राल्दोलन करने का साहस न रहा; तब से वे भाठों फे रूप में उने 
का गुण-गान कर अपनी जीविकोपाजन करने लग गए,। भारती 
साहित्य का इन्द्र भूषण इस बात को कब सहन कर सकता थां। 
पत्षपात से अपनी दृटि खाली कर भारत की इस श्रमर-विभूति ने 
ओरंगमेब के विरुद्ध श्रावाज उठाई | परिणाम-स्तरूप उसका राज” 
सिंहासन यर्यो उठा । थराधुनिक काल के उदय-कालीन सूर्य भार्तेंग्ई 
ने भी उश्ली प्रकार श्रंप्रेजी सत्ता के प्रति भीपश विद्रोह किया | मार- 
तीय, हिन्दी-साहित्य की इस शिभूति ने उस श्राकपण का 
विदा, जितने साहित्य-क्षत्र में फिर अनेकों ज्वार उत्पन्न कर दिये। 

शआ्राधुनिक युगीन हिन्दी-साहित्य पर भारतेन्दु बायू मे बढ़ा उप* 
कार किया, बह उनका विर-ब्णी रदेगा । सर्वे प्रथम भारतेन्दु दौदू, 
फो यह देखकर कि भारतीय समाज की रखा करनेवाला हंस 
समय योई कि नहीं है, और साहित्य, जो जीवन की धारा 
को अनुप्राशित करता है, गतिरुद्ध हो चुका दै, बहुत हुसा छगा। 
कविगण राजाओं तथा नवाबों के मनोरंजन का साधन बने हुए. पेंक 
परिणाम-स्वरूप भारतीय साहिल्‍्श, गठिबद न होऋर गतिदद होता 
जा रहा था और उससे साहिल्य-घारा में विरेले कीटाशु कूग रहे 
ये तथा अंग्रेजी सत्ता स्वेच्छा से आरतीयों का शोएण कर रही थी; 
मह बात भारतेन्दु शाबू को असइनीव हो| उठी 





७ हर स्रिकिं डे से दिवशा होकर, मारत बी र् 
३ इ अनार शाह रूपा अि के उत्तरदावित्व को निभाने के ल्यि 
ण्पोध में हस्त अढ़ा। रीवि-काल के कवियों ने कंव्रिता- 
पार हा घनाचार कर उसे दोष-पूर्ण बनाकर उसकी मैस- 
फुल शोध को भा धर दिया था। रीतिकालीन कवि काव्य, बी 
कक, मे से पिछ ये । संकी् इश्टि से नायकनाविकाओं + 
धर करत मा इश्तोल वर्शन कर, उनकी क्रियाओं को देखकर 
जब शकशाहर के उद्यानों से सम्पूर्ए प्रृत्ति की छुद्र कल्पना के 
< ४२४ सटोरी को राजाओं के आये नचाया करते ये। मात 
के भ्थ डी! को उनकी थाज्ञा में निरन्तर तत्पर रहती थी; चाहे 
जे टेइलरोह दी, उनके ये ही इने-गिने शब्द इधर से उपर 
जाई हरी मैं । पे उसकी शोभा को श्रंकारों द्वारा मुसम्जि 
कई शत सुन्दरता में चार चाँद लगाने का प्रयास करते थे, 
कटे #औ ररिवा-झिशोरी अति भार के कारण शियिल हो जाती 
र) शश लोग उनकी ऐसी ही श्वस्था पर घन दे डालते ये। 
कह कसप साहित्य में श्ंगार-एस की ही प्रधानता थी। शूरदार गे. 
हे मंशभारत फे कृष्ण को शयवतार रूप में चित्रित किया तो रोते 
#*ह के भा्ों गे अपनी यारानाओं की तृप्ति फे दतु उन्हें नापिताओं ' 
क हाथ परेस-डिहार करगेयाला ही श्पने बाल में चित्रित किया । 
अंधदानौपासना के छत्र में फविता का विषय एक प्रकार स 
#हुल होता गया; फलर्परूप यह जन-साधारण के कल्याण की बे 
व हो पाया, उगे हरी भाँति राजा लोगों से अपने प्रासादों में बरद 
ब९ छिपा | भक्तिषालीन करियों मे भगगान्‌ का गुणंगान करना 
ऋपना झूगुल ध्यैप समभय, सी रीति-वाल के करियों से राजाशों री 
है है कर, पैशा कमाना ही अपना प्रधान कर्तव्य चुनां। 
ब्यों के निषारण की युक्ति किसी भी काल के धपिपों मे 
जब्त (एक शब्द में यूँ” भी पद्ाजा सकता दे कि या 
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अक्ति-काज्नीन कदियों को अपनी कल्पना; अमुभूति दथा श्रादरा 
बादिता के खवर्ग में चक्कर लगाने का प्रयास किया, तो रोत-काल 
के भाट उनसे नीचे रहकर यथार्थता के न में घूमते रहें। कहने 
का तात्पर्य यह है कि इन भाटों को राज़ाओ्रां के महलों तक ही 
अपनी पहुँच अच्छी श्रतीत होती थी। कविता-किशोरी के 
चरण अभी तक पृथ्वी तथा मानव-लोक तक नहीं आये थे । चस 
यही यह विषय था, जो कि हमारे अशपत्त-कोहनूर भारतेन्दु के हृदय 
में कौंटे के समान पीड़ा उत्पन्न कर रहा था | उनका विचार था कि 
कविता-मानय लोक की वस्तु है, आत: मानव की बन्दना द्वी उसका 
ध्येय होना चाहिए । कविता की मापा उस समय बड़ी अ्यरत-ब्यस्त 
थी, थतः बह कब तक रैली के डगमगाते हुए पैरों से प्रगति कर 
सकती थी। भारतेन्दु बावू ने इ। क्षेत्र में अपने कदम उठाये और 
एकदम ही भाषा-रैली तथा भावों अ आवश्यक परिवर्तेव करने 
के महत्व को समम्ता । उन्होंने अपने पित्रों साहित इस स्वप्न को 
वास्तविकता देने की चेष्टा की,किन्तु भाव-परिवर्तत के पश्चात्‌ रुक 
गये । यह कार्य सबसे अधिक दुस्तर था। उन्होंने रीतिकालीन 
कवियों के भावों की धारा को रोककर, उसे राष्ट्रीय भावों का 
नबीन रूप घदान किया, जो कि जन-साधारण के निकट था | उपा- 
सना-छषत्र में भगवान्‌ से राजा और राजा से जनता का ही क्रम 
अभी श्रावश्यक था, अत्त: उन्होंने नाए लगाया-- 
अंग्रेज-राज सुख साज सजे सत्र मारी [ 
पै धन विदेश चलि जात यदै दुःख ख्यारी ॥ 

उक्त नारे की ध्वनि ने जनवा के कानों में एक भारी गूंज उठा- 
कर उसे चोंका दिया। इससे साहित्ये-क्षंत्र में युयान्तर हुआ । 
देखते-देखते ही इस लघु नारे ने एक भयंकर रूप अपना लिया | 
राजाओं से छृणा की जाने लगी और मिखारियों की चूजा ) अंग्रेजों 
के विपक्ष में अन्दोक्नन करने का साहस जनता से आया | परि> 


(४) 
खाम-स्वरूप एक भीपण स्वाधीनता-संग्राम के लिए जनता कटिवद 
हुई। सन्‌ १६०० तद ब्रजभाषा के पुराने ही सागर में उसका जन 
हिलोरें मारता रहा । 





द्विदी 
युग 
उस युग का अन्त सन्‌ १६०० में होता है, जिसमें .रीतिकाल 
की भाव-परम्परा को बदलने का आश्चर्य-जनक प्रयास किया मत 
या | भारतेन्दु काबू के निरन्तर प्रथास करने पर मावधारा ने पुराना 
रूप त्यागकर नवीन रूप धारण कर लिया। उन्होंने रीविशत 
की उस भावना को, जो कि नायिकाओं के प्रति थी, गंगा की पावन 
धारा में मिलाकर राष्ट्र, मातृ-भूमि तथा समाज-सेवा की मांवता 
को जन्म दिया | इस परिवर्तन के पश्चात्‌ भाव-धारा के उस 
को मी बदलने की आवश्यक्तानुभव की गईं, जिसमें अब तक वह 
रही थी। यह कार्या १६००-२० तक लगभग बीस वर्षों में सम्पन्न 
सका। बीस वर्षों का यही समय द्विवेदी युग फहा जाता 
श्राचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी इस युग के निर्माण क 
वाले माने जाते हैं | साहित्य के भाव--क्षेत्र में जो महत्वपूर्ण का: 
हुईं, बह समय्र यदि भारतेन्दु के कारण भारतेन्दु युग के नाम 
बिंभूषित किया जाता है, तो द्विवेदी युग में भी साहित्य में एक ऐ 
महान्‌ परिवर्तन हुआ जो सदा स्मरण रझेगा | उस काल की भा 
क्षेत्रीय ब्रान्ति तो द्विवेदी-युग में भी चलती ही रही, किन्‍्तु १ 
समय भाषा-क्रान्ति भी पूर्ण सफल रही। १६०० मं प्रवाग 
सरस्वती का प्रकाशन आरम्भ हुआ + यह प्रत्रिका मानो भाषा है 
शुनरुदार “करने के लिए ही निकाली गई थी | इसके तीन बे 
प्रचात्‌ द्याचायँ महावीरप्रसाद ड्लियेदी इस पत्रिका के संम्पाद' 
डिपुक हुए। श्रायाय जी कवि मी ये, अत: कविता को जो 
साहित्य का प्रधान ग्ंग थी, ये पुष्षित तथा कल्ित देसना चाह 
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थे । उनकी लेखनी ने सर्वप्रथम काव्य वी भाषा में आवश्यक 
परिवर्तन करने का श्ान्दोलन उठाया । जनता को उस समर यह 
प्रषास केवल मूर्लता-पूर्ण ही जेंचा। आचार्य जी से बज वा 
बहिष्कार फर खड़ी बोली को उसका शासन दिया । अजमाषा 
के प्रेमियों द्वारा इस घात का भीषण विरोध किया गया, पर 
आचार्य जी ने इस पर ततिक भी ध्यान न दिया । वे अवाघ-गति 
से इस मागे की ओर उन्मुख होने लगे | सरलवती द्वारा हज ना 
पूर्णुरपेण बहिष्वार कर दिया गया। फलस्वरूप हिन्दी-साहित्य 
थी बाण ही पलट गई ॥ बड़े डड़े प्रतिणाशशली फरि दियेदी ली 
के पय-प्रदर्शन द्वारा खड़ी बोली को सर्वोश् स्थान देने के लिए 
प्रन्‍्लशील हो गये । श्राचार्से जी ने सभी कवियों को खड़ी बोलीं 
में कविता ' परने का आदेश दिया ओर संस्कृत के प्रस्थों वा 
ब्रध्ययन 'कर फवरियों तथा कविता के सम्बन्ध में अपने विचार 
ब्यक्ष पिए। कविता के सम्बन्ध में नरीन विधष्नों की ओर संझेत 
कर उन्होंने भारतेन्दु-युग की भावकऋत्ति को ओर भी द्यग्रमर 
किया । 

भारतेल्दु काल में पुराने छन्दों का प्रगोग किया जा रहा था। 
इस सुग में छत्दों ने भी अपना पुराना रूप स्यागकर नरोत रूप 
अपनाया | कवियों ने संस्कृत फ्रे बर्णजू्तों बो भी अपनाया बोर 
उप्तर्म मुन्दः तथा मनोहर रचनाएँ. करना श्रारम्भ झर दी। 
दिवेदी भी के शिष्यों के श्तिरिक्त अन्य करियों ने भी उनके पथ का 
अनुसरण किया । 

डुसोटी बदलूझरुर नएःपुराने सभी पद्रिष कविता के लिए चुने 
गए! भावों में नवीन मिभ्री पोलकर उन्हें रसीला एवं मधुर 
बनाया यय्रा। दिवेदी जी के आदेशानुसार छूवे किसी मी विपर 
हो थएनी कमरिता छा छोत्र बना सकता था, परन्तु नवीलता बा 
कसौटी पर बस कर | इस धवार एमाइश, महाभारत, पुराश चादि 


(5६) 


मे थे चतेशें दिये मेहर उनमें राध-दैय का शमाणिण झरें से 
किया । मरों का इसने होने के मय ते ठयों के ठुझरा नमी 
बन्चन डी भी लिरश हाग देने का चारेश दिरेशी मी में दिख। 

दंगे युग में मांथा पर [स्थाजरण का निर्भभण रायने दा का 
इपान दिया गाया | झजंहारों की कृत्रिमार की अश्रपरेलना अर 
माया भी सौसर्किक शोमा बजाने का प्रयास शमी युग में दुद्दा। 

रतिहाल के सम्पूर्स कास्प में प्रद्ठी की उउेशा दिलाई परों 
है। मारतेन्दु ने काह्य में प्रयीनर्णन को रुपान वेने के लिंए 
श्रथक परिभम किंग । सिल्दु उस समय अज़माषा के करण) में 
अपने प्रपास में झ्रमफल रद दिवेदी सुग में इस पअस्तुत बच 
के रूप में यर्णन होने लगा | झल॑ंडार प्रकृति के चिद्ध बन गए। 
कविता से अलंकारों का श्स युग में बहिष्कार किया जाने शगा। 
इस सुग के कवियों ने प्र्वति-प्लित्रण के धरति विशेष रुचि दिलाई। 
गिरि, निर्भर, सरिता, सागर आदि का सजीव चित्रण हमें श्स 
काल में मिलता है। ह्िवेदीजी के प्रोत्साहन से अनेक को 
ने तो श्पने काब्य के मध्य एवं अन्त में प्रकृति का सजीव चित्रण 
करने की परिषपाटी ही चला दो 

इति$त्तात्मक काव्य ही इस युग में प्रदुसता से लिखे गए.। सबसे 
बड़ी विशेषता इस युग की यही थी | ऐसे अनेकों दत्त, जोकि अब 
तक कवियों द्वारा उपेक्षित रहे थे, द्विवेदी जी ने सरस्वती द्वाएं 
कवियों के सम्मुख रखे। इस ग्रकार पुराने कयामकों (2088) हे 
खोज-सोजकर काब्य का रूप इस युग में दिया गया 

छायावाद का आविर्भाव भी इसी युग में हुआ । सब्‌ १६१३ में 
प्रसाद, पन्‍त, “निराला आदि ही छायावादी धारा का खोत 
साहित्य-न्षेत्र में तीव गति से ग्रवाहित हुआ, जो १६२० के लगभग 
सुगान्तर -का -कारण बना | परन्तु द्विवेदी-युगीन कवियों ने इससे 
पअमाजित - होकर »भी स्वयं को इस धारा से इथक रखा | उन्होंने 
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प्राचीनता की अवद्देलनां तथा नवीनता का त्पाग न किया । थे सदा 
हिन्दी साहिस्य की प्रेमति करने में तत्पर रदे | 

उस युग का प्रतिनिधित्व करने फे कारण आज के गीत-युग में 
भी इतिकृत्तात्मकता कौ न भूल सके ै उन्होंने गीतों को काव्य की 
नवीन शैली में लिखकर प्रबन्ध काव्यों में उनका प्रयोग किया | 
समाज झा मुकाव छायाबाद तथा रहस्थवाद की शोर देखकर, 
उन्होंने भी मवीन दंग से श्पने काव्य में इसका समादेश किया | 
(ईंग में भंग! से लेकर श्राज तक के समस्त काब्यों मे उन्होंने श्रमेक 
चरण रखे, किन्तु वे द्विवेदी-युग की भाषा-रोली, चलंकार, भाव 
तथा वस्तु थ्यादि का त्याग न कर सके। 

कविता में कथा कौ प्रधानता ही द्विवेदी-युग की सबसे बढ़ी 
विशेषता थी। इस दृष्टि से गुप्तजी ने उस शुग का पूर्ण रूप से 
प्रतिनिधित्व किया । इस बात की पुष्टि गुरुबुल, जयद्रय वंध, विकेट 
मद, पैचवटी, बैतालिक साकेत, द्वापर, यशोधरा तथा नहृप जऋ्ादि 
कार्यों मे होती है। सामाजिक समस्याओं की गुप्त जी ने फमी 
अवदेलना मं फी । उनके काब्य में ईर्वर तथा राजाओं की 
प्रधानता होते दुए भी, उसमें मानत्र के मुख-दुःख को ब्यापक्र करने 
का अनुपम प्रयास किया है। पुराणों तथा धर्मग्रन्थों से सम्बन्धित 
अनेकों कथाएँ झापने लिखी हैं | यही कार्य दिवेदी युग के सभी 
अधियों ने फरना चैद्दा किन्तु फिर भौ गुप्त जी को छोड़कर उनमें से 
किसी को युग का प्रतिनिधित्व करने का भेय प्राप्त न हुआ । 

दिवेदीयुग भा एक महत्वपूर्ण सन्देश था--कश्शान्यूलक 
मानउग्येम, अनहितार्थ शलेदान एवं राष्टू जागरण । यह वर्य्य 
जितनी सफलता-पूर्वेक थ्राज तक गुप्त जो फररते आए, हैं उठनी 
मफलता-पूर्वक कोई बरि नहीं कर सका । राप्ट-डगरण बी मल 
हमें 'भाएतआएती' भें दिखाई घड़ती है । ॥$ 
* गुप्त जी के काब्य का मूल सोत द्विवेदी-युग या। बहाँ से दह़ 
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जो रूप घारण कर चला, वह रूप सामपिक प्रमावों में अपफ्ा 
अस्तित्व नहीं खो सका | रहस्थवाद ने यदि उन्हें प्रमादिव डितत 
तो वह स्वयं कथाओं की उलमन में खो गया । छायावाद ने अत 
पर अपना ग्रभाव डालने का प्रयास किया, तो वह मी उसी में लैस 
हो गया | प्रगतिवाद तथा गान्घीवाद के तो उनके समीप ग्राक 
मानो पैर ही झुक गए। यद्यपि गुप्तजी की दुछ रचनांों पर 
दछायावाद का प्रभाव पढ़ा, किन्तु फिर भी बह द्विवेदी-युग छी 
ब्यापकता को नष्ट करने में सफल न हुआ | मकार, साकेत तथा 
यशोघरा आदि में जो भी विशेषताएँ पाई गईं वे छायावाद और 
प्रगतिबाद के युगों के समीप होते हुए भी द्विवेदी-युग हम ही प्रति- 
निधित्व करती ई। 
सारांश यह है कि द्विवेदी-युग की मूल प्डृत्तियों का अध्ययन दिए 
बिना गुप्तजी की काब्य-धारा परखना दुस्तर ही नहीं, असम्मव ही 
है। वे आाज तक जो छुछ लिखते आ रहे हे उस सबकी जड़े 
दिवेदी-युग की भूमिह में हैं। संक्षेप में यही कहा ज्ञा सकता है 
कि गुष्लजी द्विवेदी-युग के प्रतिनिधि कवि ये । 
कृवि परिचय 
आधुनिक काब्य-सप्राट्‌ कवरि-वर मैयिलीशरण गुप्त ऋ 
आविमांव संवत्‌ १६४३ चिरगांव ( मॉसी ) में दुआ था । गुप्त जी 
के पिठा भीरामचरण गुष्त बड़े ही फाव्य-ओमी तथा दरिमक्त ये । 
वैष्टप-धर्मातलम्बी होने के कारण गुप्तजी के प्रम्य में भी उसशौै 
छाप झिलती है| गुष्तजी दिवेदी युग में पर्फुटित होकर खड़ी बोली 
बाब्य-घारा के श्विनिधि के रूप में टिन्दी-माहित्य के काब्य-देत 
की ठद्॒ति-पथ पर अप्मर करने की धेरणा करते रऐ हैं। इसी से 
। उनकी संशना हिन्दी के प्रमुल दाब्यह्रों में कौ जाती है। वे 
बररतद में लड़ी बोली हे प्रवर्तक हैं। उन्होंने अपने काम्य को 


हे 
+ 
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परत, जातीय और राष्ट्रीय, नैतिक और धार्मिक, सामाजिक और 
एजमीतिक, सांस्कृतिक चेतना से युक्त कर रसा दै। गुप्तजी के 
काव्य में युग जीवन को प्रेरित और संचालित फरनेदाली सभी 

विचार-धारात्रों भौर परग्पराओं ने साम्य रूप से स्थान प्राप्त किया 
है | उनका काव्य सर्वाह्लीण और व्यापक रूप से आधुनिक युग का 
प्रतिनिधि सिद्ध होता है।इस लिए गुप्त जी आधुनिक युग के 
प्रतिनिधि कवि कद्दे जा सकते हैं । 

जिस समय गुप्तजी ने हिन्दी-फाब्य-त्षेत्र में पंदापण किया, उस 
प्मग्र श्राचार्य महांवीरप्रसाद द्विवेदी के संरक्षण में खड़ी बोली 
हिन्दी कदिता का माध्यम बनने का उपक्रम कर रही थी | यह बह 
प्मथ था, जब भीधर पाठक खड़ी बोली श्ौर ब्रज दोनों के श्राकंपण 
में फैंस फर अपने लिए. कविता वा कोई भी माध्यम निश्चित नहीं 
कर पा रहे थे। यद्यपि 'एकान्त वासी' योगी के रूप में उन्होंने खड़ी 
बोली में फदिता करने का श्राभास दिया था, परन्तु उनकी मनोडृतति 
पार-बार उन्हें. श्नन की ओर आ्ाकृष्ट कर रही थी।“काश्मीर 
मुखमा? लिखकर थ्ापने अपने आपको सिद्धहस्त फोमल कान्त 
के रूप में प्रकट किया दै। उनका जजमापा पर स्नेह अन्त तक 
लक्षित होता है| उनकी कविता-कामिनी अ्रज और खड़ी बोली 
के पालने में लोदी लेती दै। श्रन्य शन्‍्दों में पाठकजों को खड़ी 
बोली के प्रवर्तक का श्रेय दिया जा सकता है, किन्तु उनकी आस्था 
बज के ही प्रति थी। एक ओर दरिश्रोधजी अपने थ्रियप्रवास 
गरा हिन्दी में युगान्तर उपस्थित कर रहे ये; दूसरी ओर भरी 
पैथिलीशरण गुष्व आचार्य द्विवेदीजी के स्वप्नों को कार्य रूप में 
परिणत कर अपने कर्तव्य का पालन कर रहे ये | गुप्त जी की 
कविता को इम निम्न वर्गों में विमक्त कर सकते हैं । 

१ राष्ट्रय-चेतना । २ सांश्कृतिक सन्देश । 
+» है युग जोबन की चिन्ता छारा ३ 
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राष्ट्रीय चेदना:--गुप्त जी का ग्रारम्मिक काव्य मारत-मास्तरी दे। 
उर्दू के विख्यात कवि मौलाना झाली के छप्पर में वो मु़ननों 
को जातीयता की चेतना प्रदान की गई है, वही गुप्तवी ने थरए 
भारत-भारती में रखी है | इस पुस्तक में कवि मे अपनी ख्ातीरः 
की भावना निहित कर दी दे | स्द॒यं कादे के: ही शब्दों में; 

नर श् ८ ३ 
हम कौन थे, क्या हो गए. द, और क्या होंगे शमी ! 
आओ दिचारें आह मिलऋर यह समस्‍यायें समीत 

भारत-मारती में गतीत का गौरव-गान लक्षित होता दै। 3 
बर्तमान युग के प्रतिशोध, द्वोभ और व्ययाहुएवं मविष्य की धरा 
तथा स्वप्न परे पढ़े हैं। धवर्स मुल्य मारत की पावन गूनि 
स्वर्दिम श्रतीत के दर्शन में यक्त ग्रन्थ के कवि ने अपनी चिर-सौचे 
श्रद्धा उंडेल दी है। विद्या, कला, धरने, शौये, शील, भक्ति, सम्गत 
जान और संस्कृति की अनेकों कॉकियोँ मारत-मारती में इष्टिगो5 
होती हैं। वह भारतीय भौरत्र कल उदाच चल-चित्र है। मारतौ 
सम्पता एवं आर्य-संस्कृति के प्रति कवि की श्रद्धा अविचल रूप 
उममें अनुस्थूर्त है। वेदिक काल से मारत-भाएती की रेता भराए 
होती है और फिर रामायण, भद्याभारत के युगों को लॉबठी ६ 
बौद्ध काल की पार करती हुईं तथा विक्रम का स्मरण कर उस रेए 
पर आ पहुँचती है, किसके श्रागे मुल्लिम साम्राज्य घर उदय हो? 
ई। राष्ट्रीय चेतना की भी ठस समय देश में वही अवस्था | 
गुप्त जी ने उसी चेतना की अभिव्यक्ति की दे | कवि एप्वीराः 
खनाफ तथा शिवाजी आदि का स्मरण कर कद उठता हैः-- 

अन्यादिषों का राज्य मी क्‍या अचल रह सकता कभी। 

आखिर हुए. अंग्रेज शासक राज्य है कि धामीहा 

मारत की मॉस्ट्रदिड चेतना को स्वामी दयानन्द ने भी परर 

थी | उसी श्रकार गुप्त जी ने मी हिन्दू चेदता को जातीर शा 
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शो निरमन्देट दिया है, झिन्‍्तु उसमें मुस्लिम विरोध नाममोत्र यो 
भी नहीं दौण पड़ता । यह है आपरी उदारता बी भावना | गुप्ता 
जी दी दतरी पुराक नवद्रय्प में भी राष्ट्रीय चेतना के 
दर्शन होते है। बैयल छात्तर नाममात्र फो दै। जयद्रथ धध रस 
प्रधान काब्प है ब्यौर भारत भारती सन्देश प्रधान। गुराजी की 
अन्य कूतिएे में भी हमे राष्ट्रीय चेतना फलती हुई दीख पदती दै | 
मारेत में मी राष्ट्रीय भायना बी भलक दौरा पढ़ती है। उक्त 
पुस्तक शुप जी पी ध्रनुपम कृति ६। राम के लोकमंग्रही रूप वो 
उन्होंने समस्त थ्ार्य जाति के उद्घारफ के रूप में चित्रित क्रिया 
६ देखिये:--- 
£ै श्रार्यों पो श्ादश बताने श्राया, 
जव-मम्मुप घन को वन्य बताने झाया। 
मुख-शान्ति देतु मैं अपम्ति मचाने आया, 
विश्वासी का रिस्वास बचाने श्राया॥ 
मन में नय सैभव स्थाप्त कराने आया, 
नर वो ईरवरता प्राप्ण कराने श्राया। 
सम्देश यहाँ मैं नहीं स्पर्य या लाया, 
इस भूतल को टी स्वर्ग बनाने थाया ॥ 
अथवा थाषर्षण प्रणप भूमिका ऐसा, 
अबतरित हुथा में आज उच्च फल जैसा| 
इस ध्रगर साकेत में नर रूप नारायण के उदारचरित का गुण- 
गान किया सप्रा है। परन्तु शस प्रन्थ में कवि का उद्देश्य “यही नहीं 
रहा, साकेत की रचना का मूल उद्देश्य था उपेक्तिता उर्मिला का 
चिप्रण | कवि रपीन्द्र के “संस्कृत काव्य की उपेक्ाएँ? शीर्पक लेख से 
प्रभावित होकर द्विवेदी जी ने सरस्वती के वाब्यकारों की उर्मिला- 
विषयक उदासीनता की और ध्यान ध्याकृष्ट किया है और इसके 
लिए, गुप्तजी को प्रेरणा दी | गुप्दजी ने इस फाम को “कार्य रूप 


उन्केक हैता सदा 
4 कला; म्न्ष भी एऋढ पडार से रंमवीतिक्ष 
गगा, फिमे उर्थिका 


पररित चनपन्‍्त पिरर जप मिख्प्श ब्प 
मे श्रंतित किक गण 


शाउुन्तल्ा गीत ब्रादि पृणाणों मे । 

पद सब प्रौदक्षिक ऋष्प गुप्तती को एड मास्कृतिड इपे 8 
>प में निग्रित हरते है | के जीउन में शील, कर 
मोजन्य तथा सत्य की मस्त अत प्रशत्तिों छी विजय दिखाने 
| इन पौराणिक दछाय्पों में छके हो अपनी इच्दादुसार 
मिल । पी ॥॥ 


राणशिक क्यों में दापर और नहुप 
व मे विशेष स्थान ६ । 
कवि 7 


क्‍्त्र शी ई। ३३४ 
चह उसकी तपस्ता और बुद् की अद्रानता 
हैं । शुद्कुल में विफल शुस्‍चों के स्याग एवं दाह 
भावना तया विदराज में चुजतात के जेदराज को अद्यांडलि में: 
की है। इसके अधिरिकत क्गगापा ७" 

मजांगना आदि उन्यों 3 


मेबनाद- 
मे मीगुनजी हो मुस्य दिया है । उनहे 
'अकाओं ने जनता क्र 
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उसमें उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहिए॥' 
यह कब्रि का कर्तव्य दै। इसी आदेश की ओर साकेत के 
लक्ष्मण ने भी संकेत किया दै। यया-- 
हो, रहा दैजो यहाँ सो हो रहा, 
यदि बही हमने कहा तो क्या कहा! 
किन्तु होना चाहिए कब क्‍या कहाँ, 
ब्यंक्त करती है कला वह ही यहाँ? 
मानते हैं. जो कला के श्रर्य ही। 
स्वार्थीनी करते कला को व्यर्थ ही। 
इस प्रकार गुप्त जी कला फो आदशै-बादिनी मानते हैं। उनके 
समस्त भार्वों में नैतिक और सांस्कृतिक सन्देश विद्यमान है । 
युगजीवन की चिन्ता-धार --ुप्त जी के काव्य में सुग जीवन 
की पूरी छाया विद्यमान है। अ्रनप॒ गीत काव्य में गांधी जी के 
स॒त्याप्रह का पूरा वर्णन है। साकेत में राम के आगे सविनय अवज्ञा 
भंग का चित्र जन-तंत्र के इस युग कौ स्मृति दिलाता है। द्वापर 
में अत्याचारी राजा के प्रति दिद्रेह्वात्मक भावना की अभिव्यक्ति 
और मुधार की वाणी का दिगद्शन हम प्राप्त होता है।कावा 
ओर कबैला में मुसलमान धर्म के प्रति श्रद्धांजलि भेंट की गई है | 
इस प्रकार गांधीवाद के सभी तत्वों के आपके काव्य में स्थान 
पाया है। गुप्त जी ने अपने काव्य में चमत्कारात्मकता, वर्णात्मकता 
उपदेशात्मकता और भावात्मकता सभी का. निर्देशन 
'किया हैं। 
रइस्यवाद--गुप्त जी की रहस्यवादी कविताओं में मारतीय 
उपनिपदों का सगुण और साकार ब्रप्म कौँकता दौस पडता है। 
सर्वे खाल्विदम्‌ उनके गीतों में साकार रूप घारण किए हुए हैं। 
कमी-क्भी गुप्तजी अपने काव्य में देव से मीरा और कबीर 
के समान माया का खेल खेलते हैं| यथा-- 


कट पह 


अपन सं था हि शाड में कराई आग अंबद दोला दैट, । 
तू मांगा में बता पड़हते, शुमुलते मैंजूनसे मेहता 
दि यू क्‍सी डाप भी चापा, 
मो छूत़ पर निकली छाम, 
दे मगगन पद डेसी माया। 
मंधर में वे रिध्रित्त मुक्ति के मार्से की ओर संझे।जरोें है। 
गपां 
तेरे घए के दार बहुत दें किसमें शोबर छाऊने। 
मर द्वारों पर भीड़ छगी है, हमसे भीगर शाऊ #। 
दीन दुशिएें और दपाहित प्राणियों में आप परमात्मा मे दस्त 
ऋर पाते एं-- 
लिताओझों पा मगन्‍्ध लगा मैं, 
थ्राप्रा फिर तू श्रलख--वगाये, 
हद कर मैंते तुझे हटाया, * 
ः $; बार-बार दूं. आया) 
इस श्रकार हम गुप्त जी को एक सफल रहस्पवादी कई 
आते हैं । 
गीतकार गुप्द ज्ी-युप्त जी ने डैवालिक में राष्ट्रीय गीत थौर 
'मंकार में रहस्थात्मक तथा आन्तारेक अनुभूति के खियर अपन 
प्रवेन्ध काच्यों में अंकित किए हैं ॥ स्वदेश संगीत, मातृचूमि थौर 
मेरा राष्ट के प्रति आपकी प्रशसस्तियाँ हैं। मुप्त जी ने इन गीतों की 
उच्छिल्ष धारा को गाते थदान को द | साकेत की उर्निश 
गीतों में अपनी विरहानुभूतियों की अभिव्यक्ति करती दै--भुमे 
कूल मव मारो? *काली-काली कोपज्न बोली होली-होली-होली” धही 
जता दे इस मन में अब जो प्रियवन को घाऊ? लाना-लाना वूली 
».... में छवि थूलो! आदि गोतों में गुष्द जी की कोमल नल मादवा 
थ दै। यशोपरा कै 
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१--अब कठोर हो बद्भादपि ओो कुसमादपि सुकुमारी। 
आये पुत्र दे चुके परीक्षा श्रब है मेरी बारी ॥ 

२--सख्ि वे मुझसे कहकर जाते । 

३--श्वा देकर में तुमको लगी आदि शीर्षक ग्रीतों में यशोधरा 
का करुशोज्ज्वल रूप चित्रित हुआ है। गीत तत्व के कारण ही 
यशोधरा साकेत से अधिक रसवती हो गयी है। कुणाल-गीत हिन्दी 
के सर्वश्रेष्ठ कार्यों में से है| इस काव्य की कथा जितनी करण श्रौर 
आर्मिक दै उतने ही उसके गीत भी दृदय-बोधक हैं | 


चल अपर 
गुप्तजी की साहित्यिक प्रगति 

पिछले पष्ठों मे हमने बताया कि गुप्त' जी एक सम्पन्न वैश्य घराने 
में अवतरित हुए, ये । उनके पिता बड़े रामभक्त एवं कवि थे । ऐसे 
वांवावरण का गुप्तजी बर वड़ा प्रभाव पड़ा । वह भी अपने पिता की 
भाँति कविता करने लगे। समय बीतने पर उनमे काब्य-प्रतिभा का 
अकाश हुआ । 

द्विवेदीजी सन्‌ १६०३ में सरस्पती नामक पत्रिका कें सम्पादक 
नियुक्त हुए | उसी समय अनेकों नवीन कवि साहित्य-्षेत्र मे उतरे | 
मैथिलीशरण गुप्त की प्रतिमा द्विवेदी जी की सहायता से ट्विगुशित 
हो गई। 

गुप्त जी. की प्रारम्भिक कविताएं जो वे द्विवेदी जी के पास 
सरस्वती में अकाशनार्थ भेजते थे, वे हुकवन्दी-मात्र ही होती थी। 
सम्भबत; आधुनिक सम्पादक तो ऐसी मुकवन्दियों को देखना 
भी पसन्द न करेंगे। यह ठीक भी दै। जब किसी सम्पादक के पास 
अनेकों भेष्ठ रचनाएँ द्ोंगी ते! वह क्यों ऐसी ठुकबंदियों को देसेगा १ 
किन्तु द्विवेदी जी आजकल के सम्पादकों के माँति न ये | उनवा 
उद्देशर केवल कविताओं को छापना ही न था। एकमात्र उद्देश्य 
था प्रतिमा का पता लगाना और तुकवंदियों को ठीक ,कृर उन्‍्ड 





५ १६) 


सजा ली बनाना । गु्त जी वी जो वीतियँ ग्रशरनाए दियटी मे 
के धाम थाती में उनमें झगरय" मंशोपन करके हीं पति # 
स्वास यैसे ये, स्मीकमी गुप्त जी का ठत्माड़ बद़ने के लि रे 
करडे प्रमेश! पत्र भी सेजों रहते थे। इस प्रहार के पप-मईरत मे 
गुष्यजी की शाहिटिक प्रगति में बड़ी वृद्धि हुई । 

मुप्त जी की प्रारम्मिड कविएए जो मरहारी में मधयरित हु ही 
से उन्‍्हों दू्तों से सम्बन्धित थी ओ दियेदी जी द्वारा सरलती मे 
प्रफाशित करिए जातें पे। अनुमानतः दस मर्ष तर इसी प्रधए डी 
रचनाएँ मे मरखतों में छपाते ररे। श्नझों उनडी शाहिलिक 
प्रगति का महत्व सममते के किए, पएना आयरायर है, बैंसे उतर 
कोई साहितििक महत्य महीं है, क्योंकि ये सर तुफान्त मात्र हैं। 

गुप्तजी सन्‌ १६०३ से अ्च्छी कविया करने लगे ये। हिन्दी 
साहित्य के क्ोत्र में इस समय ये बड़ी घूम-फ़म से श्राए। उतशा 
एक पदांश उदाहरणार्थ देलिये, जोडि तत्यालीन पत्रिका 
में सन्‌ १६०६ में प्रत्राशित हुआ पा । 

होहीं विद्रम पद्मराग सम दे तिम्बोट शोमा मली 
ओ-संयुक्त सुत्र्ण यह यों दे ठीक रज्ाबली। 
राजा के मुन बैन यों बह हुई रोमांचिता स्व॑मिता, - 
लज्ञा संकुचित प्रकम्पित तथा स्वेदाम्बु संशोमिता, 
उपयुक्ति काब्य से गुप्तजी की प्रारम्मिक शैली के विषय में जानकारी 
ग्राप्व होती है। इसके परचात्‌ उन्होंने संस्कृत इचों को प्यागकर 
भाषा को सरल, मुवोध एज़ं सरस रूप दिया ] 

“रंग में भंग' गुप्त जी का पहला काव्य था, जो सन्‌ १६१० में 
प्रकाशित हुआ । नवीन हौली का यह काव्य उनके व्यक्तित्व की 
छाप से उनका ही बन गया | काव्य का प्रारम्मिक अंश देखिए:-- 

लोक शिक्षा के लिए अवतार था जिसने लिया। 
निर्विकार निरीह होकर नर-सहश कौतुक किया| * 
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राम-नाम ललाम जिसका सर्व मद्जल धाम है। 
प्रथम उस “ सर्वेश को अ्रद्धा-सहित प्रणाम दै। 
मंगलाचरण की ऐसी वैष्णव प्रद्वति का निर्वाह अब तक गुप्तजी 
अपने काव्य के आरम्भ में करते आ रहे हैं। उन्होंने अपने घर्म- 
सम्बन्धी काव्यों में भी राम की आ्राराघना की है। 

#हाड़ा कुभ चित्तौड़ में बँदी के कल्पित दुर्ग फी रहा देतु मेवाद़ 
के राणा की एक विशाल सेना से टकर लेते हुए पृथ्वी की शरण 
लेते हैं,” यह एक ऐतिहासिक गाथा है। इस प्रत्िद्ध कपा को 
'एेंग में मंग' नाम देकर गुप्त जी ने काव्य के रूप मे चित्रित किया 
है। मृत्यु को कंठ लगाने के लिए, आत्म-विश्वास के साथ 
हाड़ा कुम्प कहता है;-- 

तोड़ने दूँ क्या इसे नकली किला मैं मान के ! 
पूजते हैं भक्त क्या प्रभुमूर्ति को जड़ जान के ! 
आन्त जन उसको भले ही जढ़ कहें अशान से । 
देखते भगवान को भ्रीमान उसमें ध्यान से | 
है न कुछ चित्तोड़ यह बेदी इसे अब मानिए। 
मातृ-भूमि पवित्र मेरी पूजनीया जानिए। 

आध्-प्रेम की भाषना का वह अंकुर इन पंक्तियों में मिलता है- 

जिसने भारत-भारतीः नामक कात्य के परचात्‌ गुप्त जी को 

राष्ट्रीय कवि के उच्च पद पर आसीन किया ) 

उपयुक्त प्रन्थों के रचनाकाल फे एक वर्ष परचातू सन्‌ १६१० 

में 'जयद्रय-नघ' नामक प्रन्थ प्रकाशित हुआ | इसमे प्रथम बार 
गुप्तजी के साहित्यिक उत्थान एबं मौलिकता के दर्शन होते है| 
भाषा, माव, रौली, रस, अलंकार तथा कला की इृष्टि से यह एक 
सफल खणडइ काब्य की कोटि में रखा जा सकता दै। भाषा एवं 
भावों की सरलता एवं सरसता ने इस काव्य को जन-साघारण तक 
पहुँचने में योग दिया | उदाहरण के लिए, निम्न पंक्षियाँ देलिए:--.. 


हहते हुए तुम-सा सहायक ग्रण हुथा पूछ नहीं। 
इससे मुमे दे जाना पड़ता भाग्य-बल ही सब कहीं । 
जलकर श्रनल में दूसरा ग्रण पालदा हूँ मैं अमी। 
* अच्युत [ युधिष्ठिर आदि का अब भार हैतम परसभी | 
डपयु'क्त पंक्रियों से कैसी सुन्दरता टपकती है| कैसा सरल ए 
सम वेग है भावों का । शैली कितनी प्रभावोत्पादिती है। | 
गुप्तजी की प्रसिद्ध पुस्तक 'भारत मारती” ने सन्‌ श६१२ में ाई 
को मुप्तावस्था से छुड़ाने के लिए. साहित्य के विस्तीर्ण बे 
खपना शंख-भाद किया । इस पुस्तक ने गुप्त जी को सा्रकी 
“के अमर सिंहासन पर ला बिठाया। भाषा-शैली, भाव तया कला 
आदि सभी दृष्टिकोशों से गुप्दनी की साहिलिक प्रगति के 
इस पुस्तक में होते हैं। किसी कवि ने इस युग में इतनी 

शीली में लिखकर राष्ट्र फो सजा कराने का प्रयास न किया । हि: 

समाज फे दोषों को देखकर गुप्त जी ने नेत्रों के डोटे ्रस्ण कर 

लोगों को ललकारना श्रारम्म किया । 
डदाहरुणार्थ-- | 
#दे ब्राष्णों | फिर पूर्वजों के त॒ल्य तुम शानी बनों । 
मूलो 'म॑ श्रत्नपम श्रात्म-गौरव, धर्म के ध्यानी बनोज 
कर दो चकित फिर विश्व को अपने पत्रित्र प्रकाश से 
फिट जाय फिर सब तम तम्हारे देश के थाकारा से 

५ शग्ियों | स॒नो अऋष तो कुयरा की कालिमा को मेट दो। 

- मिज देश को जीवन सदित तन मन तथा घन मैंट दो) 
कैयो ! सुनो स्थापार सारा मिदर शुक्ा दै देश का। 
सद घन विदेशी दर रहे हैं, पार दे क्या कलेश का।! 
#आरखा-मारती! के परचात पद प्रबन्ध', (विलोक्तमा', व्यसद्रडाम" 

मदमाना, ैंदालिक', शवुस्तला!, पत्रावक्ञी! आदि प्रन्ध कमर: 

इन १६९२ ९६६६, १६१९ १६१७ १६१६, १६२३ तपा १६३३ 


(९६) 


में प्रकाशित हुए । परन्तु भारत भारती? या स्वर इतना मधुर था कि 
उसके झआागे जनता ने और छिसी की ओर ध्यान ही न दिया | सब 
पनथों में किसी विशेष प्रगति के दर्शन भी नहीं होते | हाँ, साहिब्य- 
भांडार के रत्रों की दृद्धि गुप्तजी ने इनके द्वारा अदश्य की । 
गुप्त जी का एक छोटा-सा खंड-काब्य पंचवटी सन्‌ १६२४ में, 
पाहित-क्षेत्र में ग्वतीर्ण हुआ । इस लघु वाब्य की सरस भाषा 
एवं क्‍्ला ने कथा-प्रेमियों का दृदय अपनी ओर श्राकर्षित किया। 
इस काब्य में प्रकृति-वर्णन बढ़ा ही सजीव दहै-- 
“उसी समय पौ फटी पूर्व में, पलटा प्रकृति-नटी का रंग; 
किरन-कंटकों से श्यामाम्बर फटा, दिया के दमके अंग। 
बुछ-बकुछ ग्रुण, मुनहली कुछ-बुचछ, प्राची की अब भूपा घी, 
-पचंषदी की कुटी खोलकर खड़ी स्वयं क्‍या ऊपा थी। 
अद्ा | श्रम्बरस्था ऊपा भी इतनी मुचि स्कूर्ति न थी, 
अबनी की ऊपा सजीब थी, श्रम्बर की-सी मूर्ति न थी। 
इस धकार का जीता-जागता अ्रक्ृति-बर्णन क्या पूर्बबर्ती काब्यों 
में उपलब्ध हो सकता है! सच पूछा जाय तो गुप्तनी की यह 
रचना भी उनकी साहित्यिक प्रगति की साज्ञी दे रही है। “नघ! 
तथा “स्वदेश-संगीत' भी इसी वर्र प्रकाशित हुए, जिसमें गुप्तनी 
पी साहित्यिक प्रगति की मवीन गति दीख पढ़ती है। 
सन्‌ १६२५ के पश्चात्‌ गुप्त जी ने अपने काव्य को नवीन साँचे 
ढाला। परिणाम-स्वरूप धारा की गति में तीजता आाई। अब वे 
हिन्दू धर्म के उन्नायक वन कर कविता द्वारा राष्ट्र को चेताने'के 
लिए सम्नद हुए उन्होंने हिन्दुत्म और राष्टर-प्रेम को एक मान कर 
हिन्दुओं की सामाजिक बुराइयों का उन्मूलन फरने के लिए. अपनी 
वाणी का सदुपयोग किया। ऐतिहासिक कथाओं को उन्होंने नवीन 
दंग से सुस॒स्जित किया । तिपथगा, बन-वैभव, शील, सैरन्मी आदि 
काव्य जो सन्‌ १६२८ में प्रकाशित हुए--इसी परिश्रम का फल है। 
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मदाभारा से सस्तस्धित कपा्थों हो वन-ैमर, रहि धरे 7* 
मिलत । मिकझ्ा एुर्ची के चर्म दी रका्ग गुलयुत की सलाद 
सई। शिकट मद में उ्होंने राजपूत गाया को मिव्ित अए इंटित 
के पष्ठी को हा से मश ) परन्द इन सर रचनाओं से हुल है 
की केय घगगि की बात नहीं मोचनी चाहिए] बारां मे हे 
रसनाओं मेंयुण जी की कला के ठत और में शिकने परे 
जो माफेत में आबर बला का पचारक्र बना। सन १६६ में एई 
रहस्पगदी अडिताओं का मंप्रह 'सशर” नाम से थकारित हुए 
इस रचना में भी गुप्त जी थी साहिल्िक श्रगवि के कुछ बिल अर 
गत होते हैं । * ५ 
सम्‌ १६३२ में गुप्त जी ने एक घतुपम इति हिन्दी-साहिल ४ 
मेंट की थी। यह हृति थी साकेत; जिसने गुप्लडी को महाअर्स 
बाएं पी फोडि में ला बिठाया | नवीन शुग की नवीन माँवे में दर. 
हुई यह गाया मौलिकता तथा उन्‍्द कोटि की कल्पना लिए है 
है।अलंडारों की अदृठी गति, थ्रमिब्यंबना फ्री मछ चाल, भा के 
मशुरिसा और संदादों का आकर्षण इसमें देखते ही बन पहठा है। 
कथानक पर आधुनिकता का रंग चढ़ाकर गुप्तजी ने श्स झ्स 
की नुन्दरता को द्विगुशित कर दिया है। आधुनिक सु के ईढ 
दोप को कि खड़ी बोली में फोई महाकाब्य नहीं है, गुप्त जी ने ईए 
कर दिया । राम की कथा को मौलिकता के साथ चित्रित करते 
का प्रयास इस काब्य में हुआ दे। अयोध्या में दी पूरी रानकझया 
समाप्त होती दे | इसी कारण इसका नाम साेद रक्खा गया है। 
पात्रों के चरिय्रों में बहुत कुछ परिवर्तन करने से गुप्त जी ने युर्गो के 
सारे कलंक धो डाले <। उपेलिता उर्मिला का तो इसमें उद्धार ही 
हो गया दे ।.ऐसा मासित होता दै कि मानो उसी के कल्यारार्थ यह 
अन्य लिखा दै। उर्मिला को प्रधानता देने की घुन में प्रन्य के 
महत्वे कुछ कम दो गया दे । दुछ भी हो, यह कहा जा सकता है हि 
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त्कालीन सभी परिस्थितियों का प्रभाव इस अन्य पर लक्षित होता 
| | यह काव्य गुप्त जी की साहित्यिक प्रमति का साछात्‌ प्रमाण 
; 
४। 

दूसरे वर्ष एक और कृति यशोधरा प्रकाश में आई। वह भी 
त्कालीन परिस्थितियों के प्रभाव से न बच सकी । गान्धीवाद की 
पष्ट भलक गुप्त जी के इस काव्य में दीख पड़ती है।युप्त जी 
यह काव्य चम्पू काव्य की श्रेणी में आता है।इस पुस्तक में 
प्त जी ने वियोगिनी यशोधरा की करुण कह्दानी थ्ंकित कर, बुद्ध 
कै; शान धाव्ति तक का बतान्त दिया है।यह भी कवि की साहितिक 
गति वा एक चिह्न दै। 

क्रमश: १६३४ १३६ और १६४० में गुप्तजी ने दिन्दी-साहित्य 
शो मंगल-घट द्वापर, सिंद्धराज तथा नहुपे आदि छोटी-छोटी 
रचनाएँ भेंट की | इसके बाद भी गुप्त जी बरावर लिखते रहे। 
फलस्वरूप हिन्दी-साहित्य को अजित आदि रचनाएँ प्राप्त हुई' । 

प्रोरम्भ से लेकर अबतक गुप्त जी ने श्रपनी लेखनी फो एक ही 
भाग पर चलाया है| उनका एक ही साहित्यिक प्येय रहा है और 
उसी का उन्होंने अब तक अनुसरण किया दै। उन्होंने समकालीन 
प्रभावों को ठुकराने का प्रयास नहीं किया दे, वरन्‌ उन भव भें रस 
पोल कर, उन्हें अपना ही बना लिया दै। यही कारण दे कि वह 
रहस्यबाद तथा प्रगतिवाद के सुगों में अपनी इतिकृत्तात्मक शेली को 
जोबित रखकर राष्ट्र-कबि तथा महाकवि पद को य्राप्त कर सके । यही 
सब उनकी साहित्यिक प्रगति की महत्ता है। 

हिन्दी-सादित्य में गुप्ती का स्थान-ययुप्त जी बला 
भीषन के लिए मानते हैं | इसी लिए आपने समान के हित 9 लिए. 
साधना एवं अयांदा वा सन्देश दिया दै। आपका सदाकव्य सिरन्‍्तन 
आदरो के साथ-साथ वर्तमान युग के आदर्श को भी थदान करता 
है। सन्‌ १६१० से १६२० तऊ खड़ी बोली हिन्दी पी भाषा और 
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शैली का सबसे सुन्दर रूप गुप्त जी की ही संस्कृत पदावली दर 
भाषा-वैमव एवं पदावली की संगीतात्मकता से बड़ी प्रेरणा हि 
है। सन्‌ १६३६ में गीववाद और छायावाद का सुन्दर समसय 4 
जी ने कर दिया । इस प्रकार गुप्त जी खड़ी बोली हिन्दी के गरी: 
चुम्बी प्रासाद के अनमढ़ पत्थर के रूप में, नीबर में लगे हुएं कार 
प्रासाद को दृढ़ता और स्थायित्व ग्रदान कर रहे हैं | इस प्रात 
के निर्माण में जहाँ आपने कला पूर्ण चित्र विचित्र खलंकारों हें 
रंजित काव्यआसाद को सॉर्टेय-यूण बनाया है, वहाँ आपने हें 
कलाभवन में ऐतिहासिक, पौराशिक एवं धार्मिक मूर्तियाँ भी स्थार्ि 
की हैं ।/राम, सीता, लक्ष्मण, उर्मिला, यशोधरा, बुद्ध, शदुन्तता 
म्रौंडग्र, कुणाल, सिद्धराज आदि उसी प्रकार के चित्र हैं। गुण जी 
ने श्रपनी काव्य चित्रपंटी पर युग विशाल भारत का बड़ा 
मूर्ति संभरड़ उपस्यित किया है। आपने श्रपने कौशल के चाधार ४९ 
नरीन सजधज के साथ वाणी पर राष्ट्र पताका उद़ाई है। 
बाणी की ग्रनुपम छाया उनके ऊपर है। बह तथा उनरी कही 
घन्प द। 

इस प्रकार मंत्तेपर में हम कह सकते दें कि गुप्त जो हिन्दीः 
'साहिस्याकाश के उद्दव-कालीन सूर्य तया खट्टी बोली को जौतलित 
करनेयाले कि सग्रार्‌ हद 


हि है फ 
यशाधरा लखन का उद्द श्य 

गुप्तजी ने साकेत महाकाठत की रचना करने के पर्चा 
यशोघरा चम्यू काव्य की रचना क्यों की ह इस परत ने झने साधा 
के हृदव-घटल पर एक श्रकार की मत-मेर को हेखाएँ श्॑शित कह 
दी हैं। पह धरने इस इंटि से और मो मदतापूर्ण है दि गुणरी 
की हमी रचनाएँ सकला, फशा के लिए का अपवाद है। उन्हीं 
ट्रल्येड रचना का कुछ न बुछ ठरेशव आवरव दे।.' 
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इस प्रश्न का सभाघान करने से पूर्व किसी मी रचना के उद्देरय 
गी कंप्तीदी पर विचारना आवश्यक है। उद्देश्य लेकर काज्य की 
चना करनेवाले कवियों की किसी भी रचना का उद्देश्य निम्न 
तों से पर्चचाना जा सकता है :-- 

१--कवि की आवना | 

२--कवि के संस्कार । 

३--कवि का चिन्तन । 

४--कवि के विचारों पर ठत्मलीन परिस्थितियों का प्रभाव। 

इन बातों पर मनन करने से पूर्व हमें गुप्तजी द्वारा काव्य के 
आरम्भ में लिखी गई भूमिका पर इश्टिपात करना होगा। बे 
लिखते हैं-... 

£भाई सियारामशरण, 

2 » » »<। मेरी शक्ति पर विचार किए बिना ही ऐसे धरने 
किया करते हो, फविता लिखों, गीत लिखो, नाटक लिखों । अच्छी 
बात है । तो कविता लो, गीत लो, नाटक और लो गय, पथ, 
वुकान्त/थ्रवुकान्त सभी कुछ, परन्द वास्तव में बुछ भी नहों।” 

इन पंक्तिपों से ऐसा भासित होवा है कि आपने यशोपण की 
रचना अतुज के विभिन्न विएयों पर लेखनी चलाने के लिए, दिए. 
गए हठ की पूर्ति के लिए को । गुप्त जी ,साहित्य-जगत्‌ में कब्रिके 
ही रूप में प्रख्यात हैं, गयकार के रूप में नहों । सम्भव हो सकता 
है कि गय्यकार के छेत के प्रवेश करने के अमिप्राव की घनिच्दा 
से उन्होंने थशोधरा+की रचना की दो, जो अम्यू मात्र बनकर 

रह गई। 

परन्तु जब हम भूमिका से शआयगे बढ़ते हैं, ठो कमब्य की वास्तविक 

भात्मा के दरोन होते हैं। गुप्ठडी लिखेदे हैं. 

भगवान्‌ बृद घौर उनके झमठ तत्व की चर्चा तो दर वी बात 

है. शहल ऊानी के पार्थिव को नप्टे इसमें मिल आए हो बहक 


(रर ) 
शैली का सबसे सुन्दर रूप गुप्त जी की ही संस्कृत पदावली और 
मापा-कैसव एवं पदावली की संगीवात्मअता से बड़ी श्रेरशा मिली 
है। सन्‌ १६३६ में गीतवाद और छायावाद का मुन्दर समन्वय गुप्त 
जी ने कर दिया | इस प्रकार गुप्त जी खड़ी बोली हिन्दी के गगन- 
जुम्बी प्रासाद के अनगढ़ पत्थर के रूप में, नी में लगे हुए काब्य- 
य्रासाद को इढ़ता और स्थावित्व श्रदान कर रहें हैं। इस प्रासाद 
के निर्माण में जहाँ आपने कला पूर्ण चित्र विवित्न श्ज्ञकारों से 
इंजित काव्य-प्रासाद को सॉर्देय-पू॑ बनाया है, वहाँ आपने इस 
कलामवन में ऐतिहासिक, पौराणिक एवं घार्मिक मूर्तियाँ भी स्थापित 
की हैं (शाम, सीता, लक्ष्मश, उर्मिला, यशोषरा, बुद्ध, शबुन्तला 
पाँडत्र, कुणाल, लिदराज थादि उसी ग्रकार के चित्र हैं। गुप्त जी 
ने श्रपनी काव्य चित्रपंटी पर सुग विशाल भारत का बढ़ा गौरव 
मूर्ति संप्रह उपस्थित किया है। आपने श्रपने कौशल के आधार पर 
नब्रीन सजघज के साथ वाशी पर राष्ट्र पता उद़ाई है । 
बाणी की अनुपम छुप्पा उनके ऊपर है | वह तथा उनरी कल्पता 
धन्य दे। 

- इस श्रकार मंत्ञोप में हम कह सकते दँ कि गुण जी हिन्दी- 
साहित्याकाश के उदव-कालीन सूर्य तथा खड़ी बोली को गौरान्वित 


करनेवाले कदि सम्राट हैं। 


6 59 ्ेफ 
चशापधरा लखन का उद्द श्य 

गुप्तजी ने साकेत महाकाब्य की रचना करने के परचात्‌ 
यशोषरा चम्पू काव्य की रखना क्यों की ! इस दरन ने जन-माधारण 
के डृदव-पटल पर एक श्रकार को मउ-मेद की देखाएँ श्रंकित कह 
दी हैं। यह अरत शस इंडि से और मो महलापूर्ण है हि युप्दजी 
की सभी रचनाएँ खला, कता के लिए का अ्पवाद है। उनकी 

अ्लैश रचना का बुध्च ने डुद् टदशव चवरद है। 
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इस प्रश्न का समाघान करने से पूर्दे मिसी मी रचना के उद्देरेद 
की कसौटी पर विचारना आवश्यक है। उद्देश्य लेकर काव्य की 
रचना करनेवाले कवियों की किसी भो रचना का उद्देश्य निम्न 
बातों से पहचाना जा सकता है :-- 

१--कवि की भावना । 

२--कवि के संस्कार | 

३--कंत्रि का चिन्तन । 

४--कबि के विचारों पर दत्कग्लीन परित्थितियों का ग्रभाव। 
“ इन बातों पर मनन करने से पूर्व हमें गुत्तजी द्वारा काव्य के 
प्रारम्भ में लिखी गई भूमिका पर दश्टपात करना होगा।ले 
लितते ई-... 

“कई सियारामशरण, 

» » » %। मेरी शक्ति पर विचार किए बिता ही ऐसे प्रश्न 
किया करते हो, कविता लिखो, गीत लिखो, नाटक शिखो। अच्छी 
बात है। तो कविता लो, गीत लो, नाइक थोर लो गय, पथ; 
वकान्तुःथ्रतुकान्त सभी झुछ, परन्तु बास्तव में दुछ भी नहों।” 

इन पंक्तियों से ऐसा भाझित होता दै कि आपने यशोपषण की 
रचना अतुज फे विभिन्न विषयों पर लेखनी चलाने के लिए किए. 
गए, इठ की पूर्ति के लिए को । गुप्त जी ,साहित्य-जगत्‌ में कवि के 
ही रूप में प्रख्यात हैं, गथकार के रूप में नहीं । सम्भव ही सकता 
दे कि गयकर के देत् कै प्रवेश करने फे अमिप्राष, की अनिच्दा 
में उन्होंने यश्चोद्रा की रचना की हो, जो चम्पू मात्र बनकर 
सह गई) 

परन्तु जब हम भूमिझ्र से आये बदते £ै, तो व्यन्प की दास्तविक 
आत्मा के. दर्शन होते हैं । गुप्ठबी लिणदे हैं-- 


भगवान बड' शोर उप्के बतज्त तत्य की शा सो ट़ बी छात्र 


(२४) 


समता छौर, उनझा धोप भी साफेत की उर्मिला देवी को है, 
निन्दोंने कृपा-पूरैंक कपरिलवसत के राजोपवन की ओर मुझे 
सीत जया । 
इन पंक्तियों में इमें कि की मादत्रा तथा यशोधरा की रचना 
का उद्दोषष शात होता दै | गुप्त जी बढ़े मावुक कंवि हैं । साऊेत की 
रचना करते समय उनकी भावुकता की तृप्ति *र्मिला' के ऑआँसओं 
से नहीं हुई, मानों ठसी श्रतृष्ति की पूर्ति करमा यशोघरा लेखन का 
शद्देश्य थी । उनकी भावना पर मानों साकेत की उर्मिला ने ऐसा 
श्रमाष डाला कि उनको यशोघरा लिखने के लिए. विक्शा होना 
पड़ा | राज्यासाद का उपवन ही जिसके लिए वियोग-स्थल बन 
गया हो तो उसके अ्रभुओों की क्या सीमा ! राज-धांसाद की हरएक 
वस्तु, अतीत के मुखों की स्मृति, प्रियतम डी याद, दिवोगाग्नि को 
कितनी अ्रबल कर देती होगी, इसकी कहपना हेत मानों गुप्त जी 
ही कल्पना भी द्रदित होकर कदिता बन गई | 
* उपयुक्तिचार बातें यशोषरा की रचना का उद्देश्य समझने 
में अत्यन्त सह्यायक सिद्ध होती दँ । सभी दावों पर मनन करने के 
पर्चात्‌ हमें निम्न चार बातें यशोघरा की रचना का महा उद्देस्‍य 


जान पड़ती ईैं-.. 


१--वैष्णव-मावना | 
२--उपेक्षिता का सम्मान । 

३--स्त्री-जाति की महत्ता का प्रतिपादनते 

४--राज्जीविक गरान्धीग्ाद और सादित्यिक रहस्पवाद 


का प्रभाव 
अ्रव हम अत्येक का इयऋुश्यरू विवेचन करेंगे! पहली बात 


को ही देखिये । यो के मुख-पृष्ठ की विम्मपक्ति[-- 
अबला जीवन, दाव ठम्दादी यही कहानी। 
आंचल में दै दघ और आँखों में पानी॥ 
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जब हम देखते हैं. तो ऐसा भासित होता है कि वैष्णव-धर्म के 
करुणा-यूलक संस्वार इन शब्दों में मुखरित हो रहे हैं। 
हमें सहसा--. 

“वैष्णव जण तो तेशे कहिए, 
जे पीर पराई जाएं रे!” 

यह शब्द स्मरण हो जाते हैं | इसे देव्व कर ऐसा भासित होता 
है, मानों पराई पीर को जानने के लिए, मोक्ष की खोज में बिना 
बुध कह्े-सुने प्रासाद त्यागकर चले जानेवाले सिद्धार्य के वियोग 
की विरहागिन में जलने बाली गोपा की श्रन्तृब्यया को काब्य के 
रूप में साकार करना ही फबि का उद्देश्य रहा हो। “मेरी वैष्णव- 
भावना मे तुलसी दल देकर यह नैवेद्य बुद्धेदेव के सम्मुख रक्खा 
है” कवि के इन शब्दों से भी इसका सेपट्टीकरण हो रहा है। 

आजार्य॑ द्विवेदी जी के प्रोत्साहन से, उपेक्षिता उर्मिला को 
सम्मानित करने के लिए गुप्त जी ने साकेत की रचना की। इसकी 
रचना करते समय उन्हें यशोधरा की याद हो आई। प्रतीत होता, 
है, यशोघरा का सम्मान करना भी उनकी कला का उद्देश्य बन 
गया | फलस्वरूप यशोधरा काव्य रूप में एक आदशे रचना बन 
कर साहित्य-प्रेमियों के घर में आयी । भूमिका से यह बात और भी 
सपष्ट हो जाती है--.. 

“हाय | यहाँ भी बही उदासीनता | आ्रमिताभ की थ्ाभा में ही 
उनके भक्तों की आँलें चौंधिया गईं शोर उन्होंने इधर देखकर भी 
नहीं देखा । सुगत का गीत तो देश-विदेश के कितने ही कब्रि- 
कोविदों ने गाया है, परन्तु गर्विशी ग्रोपा की स्वतन्त्र सत्ता और 
महत्ता देखकर मुझे शुद्धोदन के राब्दों में यही कहना पड़ता है कि 
“गोपा बिना ग्रौतम भी गआह्य नहीं मुकको ।/*£ 

* उपयुक्त आधांरों से रपट हे कि उपेक्षित गोपा का सम्मान 
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परस्तु कया इन दा उदरोों के चतिरिक्त स्त्री नाति के महल छा 
सिप्रश करना “पशोपरा! काम्द का ठद्देशप नहीं था ! अबर्य था, 
श्रौर उससे भी कहीं अधिक था जितना उपेक्षिता का सम्मान और 
प्रैप्याता की भावना का स्पटीकरण। गुप्त जी ने यशोपरा की 
रनना कर इस बात का रपष्टीकरण करना चाहा कि नारी के कारण 
ही गर को महल प्राप्त होता है। यदि वह घर पर बैठकर ल्याग 
हे करे, पुरुष की शुभ कामनाएँ ईखबर में ने मनाये, तो नर की 
क्या शक्ति जो श्रपने उद्देश्य में सफल हो। पुरुष की सफलता के 
लिए, मारी क्रितना त्याग कर सकती है, यही दिखाना वशोषरा का 
उद्देश्य है । सिद्धार्थ बन की ओर प्रस्थान कहते ई ॥ यशोधया 
सोचती है कि वे मुझसे कहकर गए होते। उसे थतिहण गही 
चिन्ता व्यथा पहुँचाती दे, किन्तु बाद में उसकी सारी चिन्ता दर 
हो जाती है, क्यों कि बह उनके ( गौठम ) उद्देश्य को महत्व देती 
है और सब प्रकार की व्ययाएँ सहने को तत्पर हो जाती है। देखिए 
सका त्याग-- 
बाघा' तो यही है, मुके वाघा नहीं कोई भी । 
विष्न भी यही हे, जहाँ जाने से जगत में, 
कोई सुझे रोक नहीं सकता है--धर्म से 
फिर भी जहाँ मैं, आप इच्छा रहते हुए 
जाने नहीं पाती, यदि पाती तो कमी यहां 
बैठी रहती मैं १ छान डालती धरती को। 
, सिंहनी-सी काननों में, योगिनी सी शैलों में, 
सफ़री-नसी जल में, 'विहंगिनी-सी व्योम में, 
. जाती तभी और उन्हें खोज कर लाती मैं। 
प्रश्न उठ सकता दैकि इतनी राक्ति रखनेवाली यशोघरा 
िराग्नि में क्‍या जलती रही १ क्यों इसलिए कि उसमें शक्ति नहीं ! 
रे, शक्ति काबतो अरन ही नहीं उठता । ऊपर की पंक्तियों में, 
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उसमें शवित्त ही शक्ति दीख पड़ती डै, किन्त फिर भी वह विरह- 
ज्वाला में क्यों जलती है १ श्या इसलिए कि बह अपने प्रियतम को 
अपने उद्देश्य में सफल देखना चाहती है | हां, और इसी कारण वह 
बढ़ा से बड़ा राग करती है। वह नारी के त्याग का महत्व 
बैव्रांती हुई कहती दै-- 
स्वयं मुसज्जित करके क्षण में 
फ्रियतम को श्राणों के पश में, 
हमी मेज देती हैं रण में-- 
ज्ञाच धर्म के नाते । 
उसे इस बात का दुख अवश्य है कि गौतम उससे बिना कुछ कह्टे 
चले गये | थह पुरुए मार्से की बध्या न बनकर यह रुपष्ट कर देना 
चाहती थी कि भारी पुरुष मार्ग को शक्षित और उत्साह का खोत 
है। इस प्रकार युप्त जी ने स्त्री-जाति के महत्य को प्रदर्शित करने 
के लिए यशाधरा को रचना की, ऐसा प्रतीत होता ६ै। बह समंदर 
हब कि यशोधरा की रचना भी गे थो, स्त्री स्वातंश्य के आन्दोलन 
की जायति का युग था । राजनीतिक परिस्थितियों से प्रभावित 
होकर स्त्री क्री महत्ता का प्रदर्शन करने के लिए. यशोधरा रची गई, 
यह स्पष्ट है । 
गांधीयाद तथा रहस्यवाद की आधी भी शस काब्य बी रचना 
का उद्देश्य बनी । श्रद्िंसा का श्ान्दौज़्न उस समय प्रबल देय से 
प्रगाहिद हो रहा था। महात्मा बुद्ध मारत में अ्र्टिसा के प्रवत्तक 
माने जाते हैं। द्रत: इस अर्टिसा-आम्दोलन भो जीवित रखने के 
लिए यशोघरा लिखी गई | वाव्य-रीली को देखकर पता चलता 
* ऐकि रहस्पदाद से प्रभावित होषर गुप्तडी से इस व्पव्य की 
रचना के लिए लेखनी चलाई ] रहस्पवाद में धात्मा प्रिवदम के 
विषोग में हटपलाती है. उसी ग्रशर यजश्ोघरा अपने व्रिजलवम के 


.. (रू) 
है कि रहस्थवाद के अभाव ने युप्त जी- से यशोघधरा का विपय दुढ्वा 
कर “शोधरा? काव्य लिखाया | कथा इतिउृत्तात्मकता के कारण 


आधार बनी। ] 
तात्पर्य यह है कि यशोधरा सोदेश्य लिखी गई और झूम की 


सफलता का प्रतीक बनी | 





रे 
यशोधरा काव्य पर एक दृष्टि 

आचार्यों ने काब्य के तीन भेद भाने हैं-- 

३--प्रबन्ध-काब्य | 

३--मकतक काब्य / 

३--वम्पू काब्य । 

३, प्रबन्ध-काब्य--यह काब्य होता है, जिसमें रिसी कथा को 
खैकर कपिता की पारा मडाहित की जाती दे तथा उसका धादि, मध्य 
ओर श्य्सान धारा बाहिकता रो निभाया जाता है। 

३, मुख़्तक-कास्प--यह यह कास्य होश है, ओ रपुट विषयों पर 
लिखा जाता ई तथा जिसका पूर्वोत्तर कोई सम्बन्ध नहीं होता । 

३, सम्पूजाब्य-स्यह काव्य का तीसरा मेद होता है, जो डि 
दिपय थे श्नुसार नहीं, पाम्य क्लेबर के अनुगार होगा है।यह 
खग्यू-काब्य डडकाता है, जो इशारे काइय और भव्य काब्य की भेद 
शरशि में धाता है । 

ब्रकध-डाब्य के आचारषों ने तीन मेद करिए ईैं-- 

३--महा आम्य। 

२--सदइ-आाव्य । 


३इ--णहार्य बाग्य | 
३, मशाध्यम्य--बह काब्य है, डिसमे डिसी बड़ी कया जिसी 


इखिट्रास-पशिद या पुराण दिदित ब्यक्तियों क्री औीवन-गावा ढो 
हि शे 
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लेकर चलती है तथा अपना विशद स्वरूप प्रस्तुत करती हुईं जीवन 
के प्रत्येक पहलू का स्पर्श कर सम्पर्क में आ्रानेवाली समस्त वलुओं 
था व्यक्तियों का विस्तृत वर्णन प्रस्तुत करती है, भर इसी कारण 
बह खएडें में विभाजित भी होती है। उदाहरण के लिए, राम- 
चरित मानस | 

२, खण्ड काव्य--बह काव्य होता है, जिसमें किसी ऐतिहासिक 
दब पौएणिक प्रसिद्ध ब्यवितत्व का एक खइ-इश्य, महावाब्य की 
शैली पर प्रस्तुत किया जाता है। जैसे जयद्रथ-वघ । 

३, एकार्थ काब्य--ऐसे प्रबन्ध काव्य होते दें जो महाकाब्य की 
कोटि तक नहीं पहुँच पाते, किन्तु अपने विशाल बर्थनों के कारण 
खरडइ-काव्य से ऊँचे उठ जाते हैं, वे एकार्थ काव्य होते हैं। जैसे 
प्रिपअव्रास | 

मुस्तक काव्य के भी तीन भेद दैँ-- 

१. नीति-मुक्तक । $ 

३, स्कुट-मुक्तक। 

३. गीति मुक्तक । या गीत बाव्य । 

१, नीति मुक्तक--वे काव्य कहलाते हैं, जिसके एक छन्द में 
एक ही नीति की बातें थ्ाती हैं। प्राचीन कवि रहीम, दिहारी 
थरादि के दोद्दे इसी के अन्तर्गत आते हैं। 

२. स्फुट मुकतक--यह ऐसे काब्य होते ईं, जिनमें दो चार छन्दों 
में किमी भावना या पदार्थ का वर्णन किया जाता है। विद्यापति 
थादि का काव्य इस कोटि में रखा जा सकता है| 

३, गीत-बाब्य--श्स बाब्य में दृदय की दुशिक भादनाओं को 
ध्यक्त जिया जाता है। 

यशोषरा पर मनन करने से पूई काब्य के यह सभी भेद हमारे 


सामने झाते हैं। दुद्ध दिद्वानों ने यशोधरा-झाम्य को मटांकाम्प की 
अं दे सका के ५ जज अं कक जा काम क कि हिल ५०पक७८ब किन त> कर 
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दै पा मी | ऊपर हो मद्राइस्य ही संक्षिप्त कमौटी दी गई है, 
उसके आपार पर इसे मदाझरय कड़ना नूर्खणा का धोतड है। झ 
प्रस्य मड़ाशांग्य को कसीटी पर खरा नही बैठता । हाँ, एमस्दो 
चंकिरश उसमें ऐसी शअ्रयरत्र हैं, जो महाय्रब्धर झे लग उसमें 
प्रस्ट परती हैं। पर कया छक दो परिताएों से उसे मठाझब्य उड़ता 
उचित होगा ! नहीं १ फ्दापि नहीं | ने तो उसकी अथा ही सहा- 
दाम्य थी रीती पर दै गौर न घर कोई ही महाकात्य शा लतय 
उसमें विद्यमान है| गुप्त जी का साफकेत भी यदि ठीके कड़ा जाये 
तो सहारशाम्य की शुसौठी पर ठीइ नहीं उतरता यो फिर यशोबणए 
कौ बात ही क्या १ 

एकार्य ब्राब्य मी यशोघररा नहीं। क्योंकि एडार्य कास्य तमी 
हो सकता है, जब झि उसमें महाकाब्य के कुछ लक्षण पाए आएँ। 

खरड काव्य की कसौटो पर रख कर जब इस यशोघरा को परल 
करते, हैं तो यह बात खटकती है कि उसमें कया का विशेप प्रवाह 
नही है| मगवान्‌ बुद्ध का वन-गरून, योग साधना श्रादि का कोई 
प्रसंग उसमें नहीं दै। उनके सम्पर्श में द्आनेब्राली प्रकृति भी 
चित्रित नहीं की गई दे । कया का कोई खएड दृश्य उसमें चित्रित 
नहीं किया गया है ) यदि उसमें आरम्म से अन्त तक कुछ मिलता 
है तो यशोधरा के भावों का विस्तृत अंकन बीच में थाप्रा हुआ 
नाटक भी उसे खरड काब्य के निच्ट नहीं पहुँचाता | मुके; तो उसे 
खरड काव्य कहते हुए संकोच होता है। 

नीति की उसमें मुक्त छन्दों में चर्चा नहीं, कया-यव्राइ भी छिपा- 
छिपा चलता है | झतः नौपिसुक्तक ऋच्छ भी नहीं कहा जा 
सकता है, विभिन्न विपयों पर उसमें स्कुट काब्य भी नहीं लिखा गया 
है| जिससे बह स्फुट मुक्तक मी नहीं कहा जा सकता । 

शैली की प्रधानवा को देखकर और वर्णित विप्रय पर घ्यान 
देकर हम उसे गीत काब्य भी नहीं कद सकते हैं।यशोधया के 
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इृदयोदगारों का गीतों में थ्रंकन हो यद्यपि अपनी प्रधानता रखते 
हैं तथापि कथा-सूत्र और नाटकोंश उसे गीत काब्य से विल्कुल दूर 
हटा लेता है) 

यशेघर का काब्य-भेद गुप्ठजी की थूमिछा से रुपष्ट हो 
ज्ञाता हैं-- 

५लो कविता, लो गीत, लो नाटक और लो गद्य-पय, तुकान्त- 
आतुकान्त सभी कुछ परन्तु वास्तव में कुछ भी नहीं ।” 

यहाँ भ्कुछ भी नहीं? अंश ध्यान देने योग्य है | जो काव्य, काब्य 
होते हुए प्रबन्ध बाब्य नहीं, गीत युक्त होते हुए. गीत-मुक्तक नहीं, 
संबाद युक्त होते हुए, नाटक गथ होते हुए गद्य काव्य नहीं--जो 
हस्प भव्य काव्य नही, वह ब्न्‍्त में दे क्या ! बह दै बाल्तव में अम्पू 
काव्य | सारांश यह है कि यशोधरा एक चम्पूरकाब्य हैं। उसमे 
महाकाब्य, गीत काब्य, तथा खणड-काब्य कौ आत्मा डालना, 
मुक्त नहीं तो क्या है ! 





०, 
नारा 

न्ारी--नारी संसार की सबसे महत्वपूर्ण परन्ठे क्रपेक्षित अंग 
है। नारी में झानव-कल्याण, सहानुभूति, मावोदूमाविनी शक्ति 
तथा भानवीय शक्तियों के विकास-उद्भम एवं प्रथम-स्यान ब्यापक 
झूए से सज्षिहित रहता दै। उसमें उमा-रमा और सरस्वती का 
निवास रहता दै। वह विश्वात्मा की कोमल तथा मधुर कल्पना दै। 
उसका मस्तिष्क है। नारी तन्व॒-जाल केतु है, जो मानव-देद पर केन्द्रित 
शासन के समान अधिकार किए हुए हैं। इस लिए तो वह विश्व 
का सबसे महत्वपूर्ण अंग है। मानव मस्तिष्क है, छूदय नहीं ) 

उसका मर्म-स्थल वहाँ व्याप्त है, जहाँ बढ़ पतित, अबला एवं 
मुजापेदी है, जहाँ वह ब्रिश्व के मानव के लिए उसकी बिदम्बना 
और शभ्रहकार के लिए निल्८मिल सती कै + नी जन नि 
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उसका मातृत्व है। रोम-रोम में व्याप्त मधुर एवं अर्पष्ट उसर 
गौरव है। मातृत्व की भावना और वेदना इन दो तारों द्वारा उद| 
जोवन प्रत्राहित होता है। पुरुष-विहीना नारी अबला और एकाई 
है वह पुरुष की पूर्ति है। उसके अमाव में मानव-जीवन नैरा 
खेने में असमर्थ है । उसके सहयोग में वह विश्व-विजय ध्राप्त करता 
है| नारी-विहीन मानव अलरहित प्रवाह है। रसहीन मघुरता है। 
नारी मानव के लिए इस श्याह असीमित भवाम्वुनिधि में 
जहाँ उसे पल-पल कठोरता, अन्याय, पराजप, हीनता, कुसशृति, 
कद॒ता, विरसता तथा उदासीनता से सामना करना पढ़ता है--अहाज 
है। नारी प्रकाश स्तम्भ का स्थान ग्रहण करती है। अमे, अन्यक्ार 
से उसकी रद्ा कर उसकी साधनाओं के लक्ष्य की ओर, उसके 
ध्यान को केन्द्रित कर उसके प्रयम प्रदर्शन में सहायक बनतो है| 
अतः मातृ जाति को मनसा बाचा क्मणा दयामूर्ति मानना भेपस्कर 
है और हीन समभला उसका अ्रपमान दै। यशोपरा में नारीजाति 
की इस महता को स्वर्य बुद्ध ने स्पष्ट किया दै। वह नादीजाति का 
रुप ब्यापक श्ाभार स्वरीशर कर कहते हैं- 

दीन न हो गोपे मुनो, हीन नहीं नारी कभी । 

मूत-दपा-मूर्ति वह मन से शरीर से 

छीथ हुआ पन में, छा से मैं विशेष जब, 

मुझको बचाया मातृ-हाति ने ही खीर से ॥ 

आया जब मार मुझे मारने को आर-बार, 

अप्मरा अनीकिनी सजाये हमें द्वीर से। 

वशौषरा नारी-शतदि को दो महाद सर्वोत्तृश अशतियों का ृदय- 

स्थित, दो अव्यस्त मूझ्य परन्तु अमृत्व झ्रनारापान्‌ तारों का सतत्‌ 
बटनेवले रमसोतों का द्रीजिदित करती हुई हृटियत होती है । वे 
दो सोड हैं,-टर्मोवित में है दुष और आऑँतों में प्नी श्र्दाद्‌ 
याठुव ही मावतः और बेइना दे। इन्हीं दो मत्रों के ऊपर परशोषण 
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का जीवन थवाहित होता रहता है ॥ ग्रोपर ( वशोषरा ) हो क्‍या 
समस्त नारी-जाति का जीवन इन्ही दो तारों में गतिमान है । इन्ही 
दो महान्‌ भावनाओं के कारण नारी नारी है। गुप्तजी इस तथ्य 
से भली भाँवि अवगत हैं। यही कारण है कि उन्होंने दो ही 
पंक्तियों में आदर्श स्थापित कर दिया है ॥ यथा-- 

अबला--जीवन हाथ ! तुम्हारी यही कहानी-- 

आँचल में है दूध श्र आँखों में पानी। 

भमस्त काव्य इसी का विकास विकीर्ण एयं श्राघेय है । युप्तजी 

आहदय काव्य के कुछ कोमल नारी चित्रों की निर्मम उपेक्षा से 

हो उठा और उपेक्षिता उर्मिला तथा डैकेयी के चरित्रों को 
थ्ंकित करने के पश्चात्‌ हीना, दीना, खिन्ना एवं मलीना गापा की 
कया कहना परम धर्म समझा। 

कमनडरेअनन भा 


हक 
यशोधरा की कथा 

पशोधरा की कथा भारत की पुरानी कहानी है। भगवान्‌ बुद्ध 
ही जीवनी ही यशोथरा की कया है। कवि ने इस गाया को 
भा के रूप में अंकित करने का प्रयास नहीं किया है। 
रैली की दृष्टि से उसका रूप गद्य.पद्य एवं काव्य चम्पू का है। 
वि ने कया की अभिव्यक्ति गीयों के रूप में की है। सर-सागर के 
मान इस ग्रन्थ की शैली भी गीतात्मक प्रवन्ध-काव्य में है । छुदद 
गे के महामिनिष्कमश फी थोड़ी सी कथा में चाहे प्रबन्धात्मकता 
'ले ही रही हो, परन्द आगे चलकर उसकी साधना और गोपा के 
वैयोग को फेयल गौतों द्वारा ही भलीमाँति अमभिव्यक्त किया जा 
बना है। इसमें गीतात्मझता की ओर विशेष आग्रह दिखाई 
फवा है। चार सर्ग तक गीतों की रचना करके कवि वशोधरा 
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उसका मावृत्य है। रोम-होम में ब्याप्त मधुर एवँ श्रस्पष्ट उसभझ 
गौर ई। मादच की मावना और वेदना इन दो दारों द्वारा ठश 
जोबन प्रवादित होता है। पुरुष-विदीना नारी अबना ग्रौर एञपड्ठी 
६ । बह पुरुष की पूर्ति है। उसके अ्रभाव में मातव-जीवन सै 
मेने में थ्रममर्थ है | उसके सहयोग में वढ़ विश्व-विजय प्राप्त करता 
है। नारी-विहीन मानव जचरहित प्रवाह है| रसहीन मधुरता दै। 
नारी मानत्र के लिए इस श्रथाह अ्रसीमित भवाम्बुनिधि में 
जहाँ उसे पल-पल कठोरता, श्रन्थाय, पराजय, हीना, कुयइ्प्ति 
फद॒ता, विरसता तथा उदासीनता में सामना करना प्रड़ठा है--जहाज 
है। नारी प्रकाश स्तम्भ का स्थान ग्रहण करती है। अम, श्न्धकार 
से उसकी रक्ला कर उसकी साधनाओं के लक्ष्य की ओर, उसके 
ध्यान को केन्द्रित कर उसके श्रयम दर्शन में सहायक बनती है। 
श्रतः मातृ जाति को मनसा वाचा कर्मणा दयामूर्ति मानना श्रेपस्कर 
है और हीन समभला उसका श्यपमान है। यशोघषरा में नारीआाति 
की इस महा को स्वय॑ बुद्ध ने स्पष्ट किया है| वह नारीजाति का 
स्पष्ट व्यापक आमार स्वीकार कर कहते हैं-- 

दीन नहों गोपे मुनों, हीन नहीं नारी कमी 

मूत-दयालमूर्चि वह मन से शरीर 'से। 

क्लीण हुश्ा घन में, छूधा से मैं विशेष जब, 

मुझको बच्यया माठ-जाति ने ही खीर से ॥ 

श्राया जब मार सुके मारने को बार-बार, 

अप्सरा श्नीकिनी सजाये हमें हीर से। 

यशोघरा नारी-बाति की दो सहान्‌ सर्वोत्कष्ट अशचियों का दृदय- 

स्थित, दो अत्यन्त सूक्ष्म घरन्तु अमुत्व अनाशतान्‌ तारों का सतत्‌ 
बहनेवाले रस-खोतों का प्रानिधित्व करती हुई इशिगत होती है| थे 
दो खोत हैं,--:ऑआँदल में दे दूध ओर आँसों में पानी! अधांत्‌ 
मादृत्य की भावना थौर वेदना दै | इन्हीं दो सूत्रों के ऊपर यशोषरा 
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का जीवन श्रवाहित होता रहता है। गोपा ( वशोधरा ) दो क्या 
समस्त नादी-जाति का जीवन इन्ही दो तारों में गतिमान है । इन्हो 
दो महान्‌ भावनाओं के कारण मारी नारी दै। गुप्तजी इस त़प्य 
से भली भाँति अवगत हैं। यही कारण है कि उन्होंने दो ही 
पक्षियों में श्रादर्श स्थापित कर दिया है। यथा-- 

'अवला--जीवन हाय | तुम्हारी यही कटानी-- 

श्रॉचल में है दूध और आँखों में पानी। 

ममत्त काव्य इसी का विकास प्िकीर्ण एयं श्राधेय ह। सुप्तजी 
आइदय काव्य के कुछ कोमल नारी चित्रों की निर्मम उपेत्षा से 
विचलित हो उठा और उपेक्षिता उर्मिला तथा कैफेयी के: चरियों को 
श्रेकिव फरने के 'परचात्‌ हीना, दीना, रिदज्षा एवं मलीना गापा की 
कया कहना परम धर्म समभा। 
नितिन 


यशोधरा की कथा 
प्रशोषरा की कथा भारत की पुरानी कहानी ६। भगवान्‌ डुद्ध 
की जीयनी ही यशोघरा की कया है। कवि ने इस गाया को 
अहाकाव्य के रूप में अंकित करने का अग्रास नहीं किया है। 
गोली फी दृष्टि से उसबा रूप ग्रध-पद एवं काव्य चग्पू रा है। 
ने कया की अभिव्यक्ति गीतों के रूप में की है। सूर-सागर के 
यान इस ग्रन्थ की शोली भी गीतात्मक प्रबन्ध-वाव्य में है। बुद 
नी के महाभिनिष्कमण की थोड़ी सी कया में चादे प्रबन्धात्मकता 
भत्रे ही रहो हो, परन्तु आगे चलकर उसकी साधना थौर गोपा के 
वियोग छो फेइल मतों द्वारा ही मलीमौंदि आमिव्यक्ष किया ता 
गैर है। इसमें गीदात्मब्ता को और विशेष श्ाद्ाए दिखाई 
है। चार से तक गीतों बे रचना करके काप्रे बशोष्टरा 
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के श्यान पर मथ को अपना तिप्ा है। इमशा वारण यह है | 
मंलाप पद में फ्िशेषा: गीतों में उतारे नहीं जा समझे । बा 
कहना पढ़ता हैं छि यशोीधरा एक प्रयोगत्मझ बाह्य हे। | 
अब महायाबय के एक बड़े ज्िपय को गीतों रू द्वारा 
तत्पर दीख पढ़ता है। 

स्थान ऐेफ्य- कवि से कथा बल्तु के संगठन में गीतात्मफ अवध 
झैली अ्रपनाई है । कया की आधार वस्तु बुद्धजी ही जीउन-गाय 
है । प्रशोषरा इतिदात विदित श्रमिताम ही द्र्दाद्विती है 
प्रशोषरा की क्या मतामिनिष्नमय से आरस्म होती है। इस् 
मर्मरयल को सोजयर घुद्धदेव के ऋआान्‍्तरिक संबर्धों को मनो: 
ज्रेह्ानिक रीति से व्यक्त करने का सराहनीय य्रयास किया है। 
इसके पश्चात्‌ विरहिणी यशोधरा में थ्रालाप-संलाप ८वे मानसिक 
रियति का दिरर्शन कवि ने कराया ६। साटी कया कप्िजवस्द 
के राज-प्रासाद में ही संपादित होती ६। सिद्धार्थ, मद्ममिनिष्करण, 
यशोघरा, नन्‍द, महाग्रजावती, शुद्धोइन, एरजन, धुम्दर, राहुल 
जननी, सन्धान और खुद्वेद आदि उत्रीय ग्रप्याय तक एक ही कया 
रहती'है । समस्त कथा वस्ठ एक ही केत॒स्थल पर चकर काटती 
है ( बुद्ध जी के जीवन में सम्बद क्या, दूचनां के रूप में हमें राज- 
अपन में दी बदा दी जाती है। इस प्र सम्पूर्ण कथा की रंग- 
मूमि-कपिलवत्ठ का ही राज़-महल रहता है। अठः स्थान ऐक्स 
का यशोधरा की कथादस्दु में बड़ा सफल थयोग है । 

चटनी ऐैक्य--वशोधरा में स्थान-ऐक्य से अधिफू मद परटना- 
ऐप से रहता दै। क्या को घात-ग्रतिधात दाद शक ही मुख्य 
कार्य के सम्पादन में सहायक होता आड़ि "| यश्योष्रा का रगस्थल 
कपिंलवस्त है; और उसका शिखर ही सबसे महत्वपूर्ण घटना है। 
खत: उनका याद यशोषय के डृदयोदुगाएों फ्रा' विस्तृत अंजन है। 
इस दंठ्ि से वह शकॉंगी है| समस्त कथा यशोषरा के त्याय, 
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तपस्थ! एवं कसक की तपस्पा सात्र है | कथा की एकता के लिए 
हमें देखना चाहिए कि काव्यगत पाव और घटनाएँ यशोधड़ा के 
चरित में कहाँ तक सहायक हुई हैं । मु 
कथारम्भ में छ्िद्धार्थ चिन्ता-मग्न दीख पड़ते हैं। वे विचार 
कर रे हैं... 
धूम रहा दे केसा चक्र! 
बह नत्रनीत कहाँ जाता है, रह जाता है तक [ 
५ पिसो पड़े हो इसमे जब्र तऊ, 
कषपों अन्तर आया दै श्रव तक, 
सह अन्तवोगया कब तक-. 
» हम इसरी गति बक है 
घूम रहा है कैसा चक्र । 
इसके पश्चात्‌ कवि प्रश्न करता है-- 
कैसे परित्राण हम पायें! 
फिन देवों को रोे-गावें १ 
बास्‍्तव में कुछ इसी प्रकार की आन्तरिक जिज्ञासा बुद्धजी के 
भन में आती है। इसो जिशसा के कारण मनुष्य संतार से विरक्त 
होकर महाभिनिष्कमण की भूमिद्धा तैयार कर रहे है। २३, ४, ५ 
गीतों में कवि ने तिद्वार्थ की बेइना बढ़ी सुन्दरता से गत की है। 
चौथे गोत में बढ अपनों चरम सोमा को प्राप्त हुई है। 
महाभिनिष्कमण के उपरान्त बशोवस, महाप्रऊवती, नन्‍्द, 
परजन और छन्दक को मनोकया का चित्रण कर भावी कदेण 
जित्रों को देख सकने का साहस कवि ने पदान कर दिया, है। 
अवावस्था में तिदार्थ उसे छोड़ गये | यद्टी सबसे वड़ा कट उसे 
है। भारतीय हिन्दू नारी अपने पति को कट में नहों ,देस सकती । 
यदि उसका पति कश्भ्रस्त हो तो वह चाहती है फ्ि पति की 
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करें । बचा एविद है हि पूरहघ्र ही आगे गाखारी से बंप 
भि के अम्पेत में कमीशर बनने के जिए ही घने नेसें: 
पड़ी बॉँक ली थी । पगो रे ते भी इस मिदानो को रपिशार ७ 
व्रद मे वह यूवती दाकर हि विदा ने ग्रपने गाल कटरा हा में है 
ध्रपन गिर के बच भी फटा इाने पड शेप सोगा ही हा दिया 
प्रधान दे। सर इनैसाथौर प्रेस शा ले दे 
परे: सिाइमर होने पर जीयन मार हाझप है। इसीजिए 
डोरि से बर वर करो पय हो राटरूक-जतनी के झब में अर्णन करे 
माता के गाझात्या रंग से पराभू) फरने को औ प्ररनज्ष डिया है। 
औवमन के इस धुतपन से पुत्र राहुत फ् प्रेम ही उसता एंशमाव 
मन है | बद पट उठागी है, ऐसे समप्र में म-- 
फ्री मतिन शुदड़ी में भी रादुल-मा लाल! 
अन्य में यशोपरा मिद्व बद्ध से मित्र क्या देतीया लेगी; 
फ़िर भी वह अपना सर्तेत्य रोहटुल फो देकर कहती है-« 
तुम मिल्क बनकर थाये थे, गोपा कया देती स्वामी! 
या अनुरूष एफ राहुल ही, रदे संदा यह अनुगामी 
मेरे दुल्ल में मरा पिरा मुस, क्यों न मर फिर मैं हामी 
बुद्ध शरण, थम शरण, संपर शरण, गच्छामिए 
इस पझार सारी की झात्म समर्पण की भावना छो व्यक्त कर 
कई ने भारतोए संत्झ त्ि का एक गोरव चित्र यरतेधरा में गूँथ दिया 
है, जिसकी समता कोई अन्य पंथ नही कर सकता । 


ऐतिहासिक आधार 
यशोषरा काव्य में भगवान्‌ बुद्ध के गह-त्याग उया क्ञान प्राप्त कर 
उपदेश देने और उनके कपिलवस्तु तक लौटने डी कया है। 
पिछले अध्याय में हम उसकी कथावस्तु पर एक विहंगम दृष्टि डाल 
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चुके हैं। अब इप अध्याप में हम उध्को ऐतिहातिकगा पर विचार 
, करेंगे। स्वयं गुप्त जो ने 'कया यूज में इस कथा का सारांश दिया 
है। उसके कितने अंश को कदि ने अपनाया है और कितने को 
छोड़ने में अपने उद्देश्य की पूर्ति समकी है, यह उसे पढ़ने के बाद 
शात हो जायेगा | यशोधरा और गौतम की कया “कथा सूत्र! के 
अनुसार इस प्रकार है-- 
कपिलवस्तु के महाराज शुद्दोदन के पुत्र रूप में भगवान्‌ बुद्ध 
का अब्रतार हुआ था | उनकी जननी माया देवी उन्हें जन्म देकर 
ही मानों झृत-इृत्य हो गयीं। शुद्धोदन की दूसरी रानी नन्‍्द जननी 
* महप्रजाबती ने उनका लालन-पालन किया । 
वाल्यकाल से ही उनमें बीत राग के लक्षण प्रकट होने लगे ये | 
रिज्ञा प्राप्त करने पर उनही थर वृद्धि हुईं। शुद्धोदन को चिन्ता 
हुई और उन्‍हें संधारी बनाने के जिए. उन्होंने उनका विश्रद कर 
देना ही ठीक समका। खोज थौर परीक्षा करने पर देवदह की 
एजकुमारी यशोधरा ही जिसे गोपा कहते हैं, उनकी यू बनने 
योग्य सिद्ध हुई | यशोधरा के पिता महाराज दण्डपाशि मे सम्बन्ध 
स्वीकार करने के पहले बर फी विद्या-बुद्धि के साय उसके बल्-यीर्य 
की परीद्ा लेनी घाही | विद्ार्थ ने शास्त्र-ठिद्या के साय ही साथ 
रस्उ-शिक्षा भी प्रहण की थी। परन्तु शास्त्र की ओर ही पुत्र का 
समभ कर पिता को बुछ चिन्ता हुईं। तथापि कुमार सब 
परीक्षाओं में थ्रनायास ही उतीर्ण हो गए । “टूट ही घतु भये 
मिवाहू” के झनुसार यशोघरा के साथ उनका विवाह हो गया । 
पिता ने उनके लिए ऐसा प्रासाद बनवाया था, जिशमें) सभी 
अवुष्चों के योपपर झुद के साधन एकत्र थे। डिसी राग-रंग और 
आामोदअमोद की कमी न थी । परन्दु भगवान्‌ तो इसके लिए 
अपवीसे हुए नहीं थे! पिठा पा प्बन्प था, जो बुछ्ध स्वस्थ, 
शोभन और सजीद हो उत्ती पर उनही दृशि पड़े॥ परन्ठु एक रिन 
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एक रोगी को, दूसरे दिन एक वृद्ध को और तीसरे दिन एक झूव 
को देखऊर सँतार को इस गति पर गौतम को बढ़ी सलानि एवं कर 
आई थऔर उन्होंने इसका उपाय खोजने के लिए. एक दिन अपः 
घर छोड़ दिया । उनके इत प्रयाय का “नह्विविष्काए "छ्ते रद 

तक्ब तक उनके एक पुत्र भी हो. चुझ् था। उतका नामर 
6 राहुल”? | श्रमी उपके जन्‍म का उत्सद मी युर्ण न हुय्या था री 
कपिलवल्तु में उसके खह-त्याग का शोक छा गया। 

रात को अपने सेउक़ छन्दक के साथ कन्यकइ! नामक अरत्र प 
चढ़कर वे चज्ञ दिये। 

जिस प्रकार रुम्ण, इृद और मृतक को देसकर चे चिन्तित हु 
ये, उसी प्रकार एक दिन एछ तेजली सँन्‍्याती को देखकर उतते 
सन्तोष भी हुआ था । अपने राज्य की सीमा पर पहुँचकर उन्होंने 
राजकीय वेशाबूग छोड़कर संन्यास घारण कर शिग्रा और रोते हुए 
छुन्दक को कपिज्वस्तु त्ौटा दिया। सबके लिए उनका यही सन्देश 
था कि मैं निद्धि-लाभ करके लौदूँगा | 

पिद्धार्थ ैैशाली और राजे में परिद्वानों वा सल्व॑ग करते हुए 
गयाजी पहुँचे | राजयह के राजा विम्बसार ने उन्दें श्रपने राज्य 
का अविफार तदे देरर रोकना चाहा, परन्चु वे स्वये बपना राग्य 
छोड़कर थाये पे । हाँ, विद्धि-लाम करके जिम्बसार को दर्शन देना 
उन्होंने स्रीकार कर शिया | 

राजणद से पाँच अक्षचारी मी दप करने के शिए उनके साथ दो 
लिये थे, जो पँचमद्बरगीय फे नाम से प्रविद | 

लिरेजता नदी के तीर पर गोवम से तमस्या आ्रइम्म की। ब्षों 
तक कठोर साथन करते रहे, परत्थ जिंद्वि झा यमप्र अभी नहीं 

" थाया था। 

उनका विग्तित बसन-शरीर आवप, वर्ष, शीव श्रौर छंपा के 

कारण ऐसा आदेश और जड़ दो गया हि चतना-डविएना तो दूर; 
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उनमें हिलने-डुलने की भी शक्ति न रह गई । विचार करने पर 
उन्हें यह मार्ग उपश्रुक न जान पढ़ा और उन्होंने मिताह्यर स्वीकार 
करके योग-साघन करना उचित समझा | किन्तु उनके साथो पाँचों 
भिलुझें ने उन्हें तमौप्रर समर उनका साथ छोड़ दिया । 

गौतम ने उक्ी निन्शा पर इरूपात भी नहीं फ़िया । थे निन्‍्दा- 
खुति से ऊपर उठ चुड्के ये, परन्तु निर्बेशता के कारण बे भिक्ता 
करने के लिए भी न जा सऊते थे । इधर उनके शरीर पर वस्त्र भी 
नहीं थे। उसकी उन्हें ग्रायशवकता भी नहीं थी। परन्तु लोक 
में भिज्ञा करने के लिए जाने पर लोक की मर्पादा का विचार वे 
कैसे छोड़ते १ 

किसी प्रकार खिसक कर पास के श्मशान से एक वस्त्र उन्होंने 
प्राप्त किया और उसे धारण कर जिया । 

गाँव की कुछ लड़कियाँ उन्हें कुछ थ्ाहार दे जाती थी। उसी 
से उनमें चजने-फिरने की शक्ति आ गई। सुजाता नाम की एक 
सी्री ने उन्हें बड़ी सुल्वादु खोर भेंट की थी । कहते हैं उसे खाकर 
भगवान्‌ बहुत तृप्त हुए, थे । 

एक दिन निरंजना नदी को पार कर उन्होंने एकान्त में एक 
अरखत्य वृक्ष देखा | वह स्थान उन्हें समाधि के लिए बहुत उपयुक्त 
जान पड़ा | अन्त में वही वृक्ष 'वोधि इक” कहलाया । और वहीं 
समाधि में निर्बाण का तत्य उनको इंशिगोचर हुआ । 

इसके पहले -स्पयंमार ( कामदेब ) ने उन्हें उस मार्ग से पिरक्त 
करना चाहा | क्योंकि वह विषयों का विरोधी मागे था। सुन्दरी 
अष्सायें उनके सामने भ्रकट हुईं; परन्त वे ऐसे ऋषि-मुनि न ये, जो 
डिय जाते १ 

मार ने लुमाने की ही चेश नहीं की, उन्हें डराया-धमकाया भी | 
कितनी हो विभीषिकायें उनके सामने आयी; पसन्द वे अटक्त पढे | 


( ४० 3) 

ररय आीउन-मुक होऊर मंगयान ने जीके-मात्र के लिए रुर्कि 
का मार्ग सोल दिया । 

अर्महाशद्र के आडखर को अप्रेत्ा सदायाद को ऋहोने 2प्रानतां 
दी श्रौर यरें के नाम सेडोमेजाली जीय-हिंसा का पोर विशेष झिया। 

जो पाँच मिन्न, उनझा साथ छोड़कर चले गये थे, उन्हीं को 
सबसे पहले भगठानू था उपदेश मुनने का सौमाग्य थ्राप्त हुआ। 
संतारमर में जिसकी धूम मच गई, ऋशी के समोप सारनाय में 
ही। उस धर्म चक का प्रर्तन हुआ । थे मित्रक ठन दिनों यहाँ ये। 

रोडिशी नदी के तीर पर कंविलसस्तु में मी यह समाचार ईसे 
न परुँचता । शुद्दोदन ने घुद्धेदेव को बुलाने के लिए दूत मेजे। 
परन्तु जो-जो उन्हें लेने गए थे, थे सब उनझे दर्शन और उपदेश 
से स्रम संतार-्यागी होकर उनके संत्र में दीक्िित हों गए । ब्ंत 
में शुद्ोदन ने अपने मंत्रि-पुत्र को, जो दिद्धाये का वाल्य सखा था, 
उन्हे लेने के लिए. भेजा | वह मी भगवान्‌ के संब में प्रविष्ट हो 
गंश । परन्तु शुद्धोदन से प्रतिश कर आया था, इसलिए मग्खान्‌ 
को उनका स्मरण दिलाना न भूला | 

मेंगबान्‌ कपिलवस्तु पधारे। रात को वे नगर के बाहर उद्यान * 
में रद । सबेरे नियमानुसार भिन्ला के लिए निझले | इस समाचार से 
वहाँ हलचल मच गई । यशोघरा को बड़ा परिताप हुआ | शुद्धीदन 
ने खेद (रैंक उनसे कहा--"क्या यही हमारे कुल की परिपाटी है ह? 
मगवान्‌ ने कहा--“नहीं, यह बुद्ध चुल की परिषाटी है । मगवान्‌ 
शाज-प्रासाद में पधारे | सबने उनका उचित स्वायव-समादर किया | 
परन्तु यशोधरा उस समारोह में सम्मिलित न हुई । उससे कहा 
गया तो उसने यही कहा--“भगवान्‌ की मुझ पर कृपा होगी; ठो 
वे स्वयं ही मेरे समीप पधारेंगे ॥” अंत में भगवान्‌ हीं उसके निकट 
गए और उस समय भी महीवसी महिला ने उन्हें राहुल का दान 
देकर अपने महात्याम वा परिचय दिया | 


( अर ) 


कविबर शुपष्त डी ने यशोपरा काव्य में ऐतिहासिक कया कें 
“पमणौय अंशों को अ्रपना कर अपने काज्य का सोत प्रवाहित किया 
है। उसमें सब कुछ ऐतिहायिक है। ऐतिहासिकता का विरोध करने 
वाला कोई भी कयांश उपमें नहीं आने पाया है। गीति मुक्तक होने 
के कारण श्रन्तैंदन्द का चित्रण काब्य को वल प्रदान करता है, इसमें 
भ्रम नहीं | 


यशोधरा में सम-सामयिकता 


गुप्तज़ी की समस्त रचनाएँ कुछ न कुछ अपना झुझप उद्देश्य लेकर 
चलती हैं श्रौर उन पर तत्कालीन परित्यितियों की छाप भी होती 
है, यह बात में पिछले पृष्ठों में देता थ्राया हूँ । अपने समय का पूर्ण 
संपोग प्रतिनिधित्व करना गुप्त भ्ञी की सारी रचनाओं का उद्देश्य 
रहा है। गुप्तजी ने अपनी रचनाएँ उस समय लिखनी थ्यारम्भ की 
थीं, जब राष्ट्र में जाइति उत्पन्न हो रही थी। समय की माँग और 
उसके प्रभावों से गुप्त जी कभी पीछे नहीं रद्दे हैं। 'कूट का परिणाम 
पैसा होता ६' यह दिखाने के लिए यदि उन्होंने जप्द्बथ-यध लिसा 
तो वर्णों के दोषों का उन्नूजन कर, राष्ट्र के ग्रतीत का स्मरण करा 
कर राष्ट्र में समवानुसार नव जाशति उत्पन्न करने थी आआकांत्ा से 
उन्होंने भभारत-मारती” की रचना की । उनडी प्रत्येक रचना मे 
सेमसामयिछता का पुर प्राप्त होता है । साकेत जैसे महावाब्य को 
उन्होंने सैलिक्ता का पुट देकर आदर्श काव्य बना दी दिया । इसके 
बाद की रचनाओं पर भी रश्मयिकता का प्रभाव लछ्ित होता है। 

पशोपरा भी सामग्रिकता से प्रमावित हुए दिना न रुक सकी। 
उसने झनेक स्थलों पर सामविकता प्राप्त होती दे। यह कशमा 
उचित होगा कि पशोषरा वी स॒प्टि ही तल्यलीन प्रभावों वे कारण 
हु। रन १६१६ में महात्मा गान्धी ने सत्याप्रह को उन्म दिया। 


( ४२ ) 


इसी शआास्दोलन फे प्रभाव ने गुप्त जी से अनघ लिख़ाया झौर वाद 
में उसी के काव्य-स्परूूप यशोत्ररा जिखी गईं। .*« 
सत्पाग्रह-आन्दोलन में प्रत्येक नर-नारी को त्याग और सँदरई में पूर्ण 
रूप से विश्यास रखना चाहिए] समस्त स्टि के उद्धार के लिए प्रत्ये 
व्यक्ति को बढ़ा से बड़ा त्याग करने के लिए सद्दा उद्यत रहना चाहिए। 
गुप्त जी ने डिस समय्र बशोवरा की रचना की, उत समर नारी 
जागरण का आन्दोलन अपनी तीज गति से चल रहा या । गुप्त जी 
की यशोधरा में उस आन्दोज्ञन की पर्वाप्त छाप है। यशोधरा 
साधारण हृदया नहीं। बह चाहती हद फि नारी-जाति किसी भी 
अवस्था में पुरुष से कम न रद्दे । नारी महात्‌ त्याग कर सती है, 
उसमें पुरुष से कीं अधिक सटन-शक्ति कर देना चाहती दै। गुप्त 
जी ने यशोधरा के चरित्र को लेकर नारी के सहयोग को महत्वपूर्ण 
बताते हुए भारत की स्वावीउता में उप्का सइयोग पुरुष के लिए 
महसखपूर्ण बताया । उतकी यशोवरा कहती है- 
सिद्धि-देतु स्वामी गए, वह गौरब क्री बात। 
पर चोरी--चोरी गए, यद्दी बड़ा ब्याघात। 
5 ट हर 
स्ि ये मुझसे कहकर जाते | 
कह तो क्या मुझको वे अपनी पय-वाघा ही पाते ! 
पु यशोधरा इस बात के लिए बही दुसी होती है हि पुण्प नारी 
को इतनी श्योग्यता या प्रतीक समभता दै। नारी का दृदव डझितना 
विशाल होता है, पुरुष इस बात से श्रपरिधित दे । सबसे बड़ी स्थागर 
बृत्ति उम्रके दवदय में रहती दै। बह कहदी दं-- 
स्वयं मुसण्तित करके छुण में, 
विखवम को, प्रायों के पण में, 
दमों मेंत्र देती ई रण में, 
छात्र -- धर्म के नाते। 


( धर ) 


- सम गुप्त जी ने नारी का सहयोग लेने के लिए प्रन्देश दिया है। 
आरएस में विद्वार्थ के मन में जो अन्तद न्द्व चलता दे वह साम- 
यिकता का प्रभाय है | तत्कालीन दुसी मानव-समाज के कष्टों और 
हुसखों को भव-भार बनाकर गुप्त जी ने सिद्धार्थ की भाँति प्रत्येक 
युबक को भोग-प्रिलास छोड़ देने का संदेश दिया दै। जब सिद्धार्य 
प्राणी मात्र के दुख्ो को सोचते हैं तो ऐसा भावित होता दै कि कमि 
अंग्रेजी राज की कुचालों से बचने की भारतीयों को चेतावनी दे 
रा ह-. 
पिसो, पड़े हो इसमें जब तक, 
क्या अन्तर आया है अ्रव तक । 
| संददे अ्न्तदोगल्ला कब तकू-- 
हम इसकी गति वक्र १ 
अंग्रेजी शासन की इस वक्त गति को क+ तक सइन किया जाए, ? 
मानो ऐसा प्रश्न कपि भारतीयों से पूछ रहा दे । भव-चक से तात्पर्य 
प्रंग्रंजों की दमन नीति से जान पड़ता ऐ। ऐसा जान पढ़ता है कि 
दिद्वार्थ के रूप में भारतीय युवद्ध उस चक्र गति के विपैले दन्त 
उप्ताड़ने की प्रतिज्ञा करता है। मुक्तित के लिए विदार्थ का महा- 
टी मिनिष्फमण राष्ट्र के युवक का भारत की स्वाधीयता फे लिए घर वी 
धोटी सी सीमा छोड़ कर महाप्रयाण ६, नारी जिसमें सहयोग की 
शच्दा रफती दै। 
माद्भूनि का महत्व प्रतिपादन भी हमे यशोघरा में कद स्थलों 
पर प्राप्त होता है। राहुल और यशोधरा की दार्ता में मातृभूमि की 
शोमा बा चित्र भी जन्म स्थान ऊे प्रति भद्धा रखने बी दि से झा 
रै। गशोषरा के इन्दों में-- 
» मधुर बनाता सत्र वस्तुओं को नाता दे। 
५० माता बह्दी उसझ्े उहों जो जन्म पाता है।॥ 
रिद्ार्ष के प्रति यशोषरा छी निम्न उक्ति कदना भी मादयूमि 


(४४ ) 


के प्रति प्रेशअररोन इरसा है, डितना परत हृटिशेण है कताम, 
भारत के मिरि सपा सरियाओं के श्रति | यद बड़दी टै- 

देखो, यह उनंग दिमालप, 

खड़ा अचल गोगी-सा निर्भया 

एफ. ओर होयद विस्मउ्मप, 

एक ओर यह सात रहेक 
गए हों सो यद्र छात्र रहे 

बे उपर गंगा की पारा, 

इधर तुम्हारी गिरा श्रपारा। 

ध्लापित करदे दग-जग सारा, 

हाँ, युगन्युग श्रवदात रहें। 
गए. हो। तो यद याद रहे। 
बह द्विमाचल से विनय करती दै-- 
ओ यतियोजतियों के श्राअय, 
अमय ट्विमालय ) भूषर-भूप । 
हम सवियों की ढंडी-ठंडी, 
आहों के ओ उच्च-लूप। 
व्‌ जितना ऊँचा, उतना ही 
गहरा है यह जोवन-कूप, 
किन्तु हमारे पानी का मी 
होगा तू हो साक्ञी-रूप । 
इस काब्य से पूर्व अनेकों रचनाएँ. गिरिराज को सम्बोपिद करके 
लिखी जा चुकी थीं, किर गुप्रजो किस प्रकार उसे मूल जावे । 
उस समय काव्य में रहस्मवाद को भी स्थान मिल रहा था; 

अतः गुप्त जी ही यशोवरा उससे कैसे बचदी | कह स्थलों पर 
बशोषरा में रहस्यात्मक पद हैँ | कहीं-कहों तो यह मिलन बिल्कुल 


(६ ४5), 


आजमा और परत्मात्मा का मालूम होता हे । देखिए एक 
उदाहरण--.. 

प्रितम ! तुम अभ्रुतिपध से आए । 

जुम्दें हृदव में रखकर मेने अधर-कप्राट लगाए.। 

मेरे हास-बिलास ! किन्तु क्या भाग्य सुस्दें रख पाए | 

दृष्टिमार्म से निकल गए तुम ये रसयब मन भाए। 

प्रिवतम | तुम थ्ुति-पश्न से आए, । 

यशाघरा का गीतों में लिखा जाना ही समसामब्रिकता का 

परिचायक है | रहस्यवादी कविथों को रचनाएँ गीतों के ही अधिक 

उपयुक्त थीं। फलत: जनता ने भी मीतों को पसन्द किया । गुप्त 

जी ले उप समय की काव्य-धारा को देखकर यशोधरा की रचना 
गीतों में की | 

धन्द में कटना पड़ता दे कि यशोधरा अन्य काबव्यों की भाँति 

संमसामधिकवा से प्रभावित है । 





यशोधरा में गृहस्थ चित्र 

मनुष्य ममत्व की धतिपूर्ति दै। बढ़ संधार को अपने रंग में 
रेंग रर देखना चाहता है। वह अपने मे जगत्‌ को ढ्वों दृता है और 
अगत्‌ फी मिन्न-मिन्न वस्तुओं में अपने को खोजने का श्रयास करता 
है। कविता उसकी इसी अमिलापा का फल दै। इसीलिए कविता 
के द्वारा मनुष्य शेप खटि के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित बरता 
है। छगिज़ा में बल्पना और भाव प्ररणवा रहनी चाहिए। 

यशोधरा जीरन काज्य है| उसमें यशोधरा छी विभिन्न पारि- 
रिपतियों को रखकर राग-द्ेष बी हड़ा-स्थली में अंकित किया 
है। झनेडों भाव-भावनारँ इन्हीं राग-दोऐों से पल्‍्लरित होती हैं। 
स्व श्रपाद सायर दे। उसमें अतंस्थ उक्तियोँ उठती ई। उनसे 
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चजुमान हयादा सरल नही । गस भी मे पशेषरा के उती इदूनाना 
मे उठती माइना-परंगों को बीरित करने दी घेद्ा पी दै। 

भारों पा उतन घोर सर भेए कीडह़ा-्चोब डुद््र ही है। एे 
आरा हमारी संसद में पारिगरिर जीरन ण छ्रिए माचा ए 
#॥ ग्रुप थी सारहरीर की ै। छाए दषसपलजील जिगर आएं 
रहना ही चादिए। गुप् भी रू परिगर में दरागा, छलेह पौर ननत 
का झापदश रागरर ९ै। इसो से छाप के काम्य में इठडी भरा 
ऋरी दीर पह्ती दै। 

चशोघरा में बपिलसतु क राऊपरिरर के मुख-दुरा ही करा 
६। पह का गशोपरा & परी-रियोग से झारम्भ होती है, हिए 
मी उतमें पली का घादर्श मशन्‌ रक्‍्या गा ६। साठ सीठा ई 
समान दह शपने पी को घपमानित झरने दाहा एड मी हायर 
घुनने को उयय नहीं है। शि्न समय गौतमी कहती है--लिर् 
पुरुषों के पाते पड़फर हम जनों के भाग में रोना ही ल्लि 
है।" तो पशोषरा मट ही बोल उठती है-“मरी दू उत्हे गिर 
केसे कहती है! वे सो डिसो फ्रीडन्पतेंग का भी दुस हीं देख 
सकते ।” इन डान्दो में परत्थ-जी सन के पवार, दागपव मयवन्‍्मोर 
को इस प्रचार खोत कर छवि ने रपार्दा क्री चस्म सोना 
स्थित कर दिया है। भगदान्‌ छुद के जोइन से सम्दद उन्मन्थीी 
पिरक्ति की भादना के कारण राति अघवा खाग्र माइनाक 
समावेश काम्य में नहीं हो पाया है । 

वश गिकमप के समय असुम्त योपा को सम्देषन कर विदा 
कहते हैं-- 





हैक त्‌ हास-डिझास विनोद-पूर्स ! 
* झा यौवन भी हो झोद पूर्य । 
५ : संगेग को रुपान ही कहों रहा। 
रण जगत्ने है छौर दिद्ाार्थ को नहीं पाठी है तो बह 
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पीकण होदी ऐ | परनु जब उसे पद्म लगा हैं ६ मिदाप शुद्ध! 
झसे हो भदल था गये नो बह बह दश्पी ऐ-- 
साध, क्च उऊुाब ९ 
दर मी ए+ धताययार एागाटै। 
हु क्षयतर कमा पाण, 
किंते ऋह रम्म भी गसँशया है। 
विज्नी बेशना थोर पीड़ा इस पढिरों में है, शिसिर इस्दों म 
साध पर झश्ना बधश्यि टै। शिस समय नर पश्चहार्ती चोर 
शदौइन हुणी होहर छौर ग्रोवर वी छायरया पर परण दौर, 
जिद थी गोज पी बा घर हैं, तो पशोषर सए-साफ नियेष 
कर देंढ़ी है। व बोर भी सता थी री इच्दा के रिस्द नहीं करना 
आएगी । परिणर में शुगर लुपा समृद्धि था गरावण गनी हो शरण 
है, डर परररर ये, ईरप्य, देव ने हौएर एक दूसरे पी बिरया 
प्रये5 पाए के प्यदि भी हो। एसोपरा में मेरे तेरे री इस माना 
वा दौवा चरम टै। उसमें सारे पहझ एड दूसरे की गुरा एयं 
सान्ति देगे कौ! भायना से शोतद्ो। हैं। पालझ राहुल यी 
फिम्न भोरी रक्ि-- 

















+पद्र गषा मेरा मु दोरा” वही परर-े, 
दादी थी धनी तो धम्ब, रोइ रत-रह के। 
हर बाश रणी टै हि धर के समता प्राणी यशोषरा के मुँह की 
प्रो देखरे ६ ओर उसके दुगा से दुगी तथा उसके सुस से सुसी 
ऐसे है| बशेपरा की गंगा, गौतमों रसियाँ शौर चित्रा, विचित्र 
दावियाँ भी ठखका दूर नियारण करने का प्रयत्त करती दौस पड़ती 
६। इतना हो नहीं, रयय॑ श्रभ्िताम भी इसी मारता से प्रेरित होफर 
बशोपर के हुव निग्रणाय्थे, उसके फछ में पधारते हैं। गुप्त जी ने 
उरोपत के द्वारा हिन्दूसमाज को श्पने पिय जनों का कल्याण करने 


( ध्प ) 


के लिए सदा तत्पर रहना चाहिए, यह उपदेश दिया हैं । जो यातेंत 
के विश्वृंखल समाज की आवश्यक एवं महत्वपूर्ण मांग है। 

दूसरी ओर यशोघरा कट्ट में होते हुए मी किसी को चिद़ने का 
अवसर नहीं देती | वह निरन्तर अपनी मानसिक प्रदृतियों को 
सेभाले हुए सबसे उचित एवं श्रेम-पूर्ण व्यवहार ही करती है। 


५2 22: 
यशोधरा में विरह हु 
बिरह प्रेम का तप् स्वर्ण है। वेदना की अग्नि में तप करके 
की मलीनता गल जाती दै और फिर जो कुछ रोष रह जाता है, व 
निर्मल तया शुद्ध होता है | 
विरदह में अठृप्ति की उत्मुकता के कारण रसानुभूति की मात्र 
अधिक होती दे | विरह अजर-्यमर है ॥ वह थरादिकाल से का 
के दृदय में निवास करता थ्रा रहा है और भणिष्य में मी करता 
रहेगा। 
यशोषरा में गुप्त जी ने गीतों के द्वारा युग युग की मारी के इृदा 
की बेदमा को साकार रूप धदान किया दै4 उसके रिरह में इद॒गत 
विभिन्न अन्तर्दशाश्ों का खू्म वर्णन हमें मिलता है । 
सादित्याचार्यो' द्वारा निर्दिष्ट विरः की दस अ्रन्तदशार्थरों में, 
मृत्यु को छोड़ कर नौ दशाओं का मार्मिक वर्णन कवि ने मशोपरा 
में झिया दै। नववुवती रत्न चार्यांदाओों के समस्वितर उन्बल मरिष 
की कहपना करने बाली, राज-मुख भोगी यशोपरा के लिए इस 
आयु में जिसमें जीयन का साए, एवं यासनाएँ होती हैं इससे च्षिर 
और दुख ऋ कारण करा हो सकता दे हि उसझा जीरन-सरटित, 
प्रा-वत्लम, श॒ष्द टक्ति की शोज में राजपाट, एदद्वार द्वी नं 
यरन्‌ टत समान श्वी-रल्त को भी छोड़ गया दे । उठते गार४ वो वः 
थी हि वह अपने बौवन हे उदात्त तरंगों के मच्य अपने जीन 
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की उम्जबलता के आधार पर अपने प्रियतम को माया फे बंधनों में 
बाँध सकेगी, किन्तु परिणाम तो इसके विपरीत निकला | यशोघरा 
मधुर बेदना का शनें-ाने: सुखानुभव करना जानती थी | यह इससे 
मली-माँति परिचित थी कि वेदना को कैसे दबाकर हँसा जा 
सकती है। वह जानती थी कि विरहारिन को किस प्रकार पति हित 
कामना शान्त कर सकती है | बस उसे केवल एक ही दु:ख है-- 
सिद्धि-हेतु स्वामी गए, यह गौरव की बात ; 
पर चोरी-चोरी गए, यही बंड़ा व्याघात॥ 
सखि, थे मुझसे कह कर जाते , 
कह, तो क्या मुझको वे श्रपनी पथ-बाघा ही पाते १ 
, __ह दुख उसे इस कारण और भी कष्ट देता है कि इतने अधिक 
सनप्र तक साथ रहने पर भी सिद्धार्थ उसे न परखर पाये-- 
मुझको बहुत उन्होंने माना, 
फ़िर भी क्या पूरा पहिचाना ह 
2.4 >ू > 
आज अधिक ये भाते । 
सख्त, वे मुझसे कहकर जाते । 
श्सी क्षण उसके दृदय में पति के प्रति स्विथोचित एक गीरव की 
रेया खिंच ज्ञाती है-- 
जायें सिद्धि पार्वे वे सुख से-- 
किम्तु नारो यशोधरा तुरन्त अपनी अ्रन्तवेंदना को छिपाने में 
अपनी श्रसमर्थता और अव्शता प्रकट करती है | यया-- 
किस पर विफल गर्व अबजागा! 
जिसने अपनाया * था, त्यागा ; 
५. रहे स्मरण ही आते ! 
सम्थि, वे मुझसे कह कर ऊाते ) 
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जब दुन्देक मिद्ार्ष झो राजपन्सीमा पर छोड़झर लौटा हों 
उसने बाया कि मिद्ार्थ में अस्व-शस्य, बस्तर और शामूस्य हीं 
जया, अपने मिर के बाल भी कैनी से काट दिये है, तो बशोवा ने 
मी अपने डाले-काले बाल सिर से उतार दिए--. /«« 
जाओ, मेरे सिर के बाल ! 
श्रालि, कर्त्तरी छा, मैने क्ग पाले काले ब्याल ! 
ह्लमें, यहाँ न ये आपस में मुलमें; थे बत-पाल ; 
हमे न हाय | मुक्के एड़ी तक विस्तृत ये विकराल | 
किर वह स्वीआर करने लगी----- 
चार चूह़ियाँ ही हाथों में पड़ो रहें चिरेखाल। . * 
चस मिंदूर-विन्दु से मेरा खगया रदे यह माल ॥ 
मुद्ांगिन नारी यही सोच सकती है। ुख-मुद्दाग की लाली 
रहने में ही यह माठा यशोघरा बनकर जीवन-यापन कर सडी | दुःह 
में मुख की घूंट पीकर अपने सम्मान की रछ्धा कर सकी | राहुल के 
मगवान्‌ बुद्ध के हाथों में सौंप कर नारी-हृदय की महाद्‌ उदाएहः 
तथा त्याग का परिचय दे सकी। उसके जीवन की सांतना यही थौ-- 
मेरी मलिन गृदड़ी में भी दे राहुल सा-लाल १ 
यशोघरा दस सान्त्वनां के रहते हुए भी अपना दुःख न दिठार 
श्॒की | उस दुःख में वही शीस उसके कोमल हृदय को वीस्वार 
कचोटती है कि यदि सिद्धार्थ ने उसकी आादणताबत्या में घर छोड़ा 
होता तो वह उन्हें हँसकर विदा करती | स्वर्यां उन्हें मुसम्दित कर 
उनकी पूजा करती, आरती ठवारती। इस ग्रकार वह यह यूदर्शित 
कर सकती कि किस प्रकार नारी समस्त वेदनाओं को सहन कर सकती 
है | विधोग उस समय यदि उसके पास आउा तो-- 
मिला न द्वो | इतना मी योग + 
मं हँस लेवी त॒के विद्योग ! 
परंठ दिखा न हुआ और वह चेण-द्षण जलती और घुटती दै-- 
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दिदा मे लेकर. स्वागत से भी व चित यहाँ किया है; 

हन्द | अन्त में यह आग्रितत्र भी तुमने मुझे दिया है। 

लेन सकेंगी तुम्हें वही बढ़ तुम सब्र कुछ हो जिसके, 

वह लबा, यह ज्ञोभ भाग्य में लिखा गया कब, किसके १ 

मैंअधीन, मुझको सव सहना, नाथ, | मुझे इतना ही कहना । 

यह नारी-इृदय की वेदना की ओर चरम सीमा है।पीरे- 
धीरे बशोघरा विस्मृति की ओर जा रही है। यह नारी कीवह 
भरस्था है, जहाँ से बह तपित स्वर्ण के समान पवित्र और 
उब्जल होकर निकलती है। जहाँ उसके मारीत्व का उच्चतम 
दिवर्शन होता दै। अपनी सुधि खोई-सी अवस्था में उसका 
वियोग नाम-मात्र को ही रह जाता है। यथा-- 

पेढ़ों ने पत्ते तक, उनका त्याग देखकर त्यागे, 
मेरा घुँघलापन कुह्टरा बन छाया सबके झआागे। 

ऐसी अवस्था में उसे छृत्यु भी सुन्दर प्रतीत होती है। पशु-पद्वी 
श्रौर लता म भी उसकी वियोग-बेदना में भाग लेते हुए, पाये जाते 

। ऐसी बेमुघ अवरया में बद भ्रम में कनने लगती है--- 

सखि, प्रियतम दें घन में १ 
'क्िन्तु कौन इस मन में! 

परन्तु शीघ्र ही उसे कुछ स्थृति-सी श्ाने लगती है थौर बह 

सोचती है- 


दिव्यमूर्तिजंचित भले चर्म-चत्ु गल जायें, 
प्रल्प | पिघल कर प्रिय न जो प्राणों में ढल जाय। 
दुव का थ्ाषिक्प हो जाने पर मानत्र मृत्यु की इच्छा करने 
लगता है। यदि यह मनोजांछित सृत्यु उसे न मिले ते उसकी व्यथा 
गर भी तीर और दुखदायक हो जाती है। नारी यशोषरा के समझ 
मरण' भी सुन्दर बन कर थ्राया । उसका शरण भी उसे भाय' | 
अपनी अवस्था , वर्णन कर वह स्वर्य कह उठती है-- 


( भर ) 


आली, भेरे मनस्ताप से पिवला यह इस बार, 
रद्द कराल कठोर काल सो हुथा सदय सुकुमार _ * 
नर्म सहचर-सा छाया री। 
गोपा यदि सुन्दर मरण वर्शन करना चाहती है, परन्तु उसे 
संकोच केवल इसीलिए है कि स्वामी” उसको मरनेका 
अधिकार न दे गये | इस प्रकार अधिकार वंचिता हो, वह कपा है 
दो भागों में विमक्त हो गयी है| 
उसका एक अंश तो घोषणा करता है-- ] 
सब सहने को देह बना। 
# जलने को स्नेह बना | 
स्वामी के सदुभाव फैलकर 
फूल-फल में फूटे 
उन्हें खोजने को ही मानों 
नूतन नि्कर छूटे । 
परन्तु उसके अन्तरतम में गहरा पैठा हुआ दूसरा' धरंश 
बहता है-- 


प्रिय-स्प्श की पुलक्ायलि, 5£ 
मं कैसे आज विसादझं। 
0६ 5 या 
तन॑ गाऊँ. मन सार 
पर क्या मैं जीवन हारूँ १ 
उनके तप फे दाग्िनिदुगड से 
परथर में ई जागे | 
मेटे थाम हाथ! झिर भी 

हि सु नर्डी कड़ी मे मागेत 

इन दक्ियों में प्रिरट, नैरारय और सार्मिक्न दश्ण देखतेड़ो 


बलडी दे । 


( रे ) 


थशोषरा विरदाग्नि में भस्म हो रही दै। एक छण बीता, दो 
बीते, एक घंटा समाप्त हुआ, दिन ब्यवीत हुआ, मास समाप्त हुए.। 
प्रीष्म के पश्चात्‌ वर्षा भर फिर शरद्‌ तथा पतमड़ का आगमन 
हुआ। इस प्रकार समय व्यतीत छोोने लगा। कल के पौधे आज 
४ बत्तों में परिणद हो गए. | प्रातः: की कली पुष्प बनकर चहकने 
लगी। पत्ती गए कलरबव कर रहे हैं। दिशाएँ मुगन्धित दै | चातक 
पीऊ-पीऊ शब्द कर रहा दै, परन्तु यशोधरा के बनमाली थ्रभी तक 
नहीं लौटे | पशोषरा विकल दे कि कहीं-- 
इलक न जाएं, थष्ये थ्रौँखों का, गिर न जाए. यह याली, 
उड़ न जाए, पैंछी पॉखों फा, आओ दे गुश-शाली, 
मु ओ मेरे वनमाली। 
इस स्थान पर॑ यशोघरा फे कलेजे की हूक ने अन्तरतम से 
निकल कर वाणी का रूप धारण कर लिया है। इसी समय एक 
चातकी 'पीऊ पीऊ' चिल्ला उठी और उसके साथ ही यशोधरा का 
हृदय ्ूक-दूक होने लगा, जिसकी पीड़ा से विडल होकर बहकह उठी-- 
बलि जाऊ, बलि जाऊँ चातकि, बलि जाऊँ इस रट की ! 
मेरेरोम रोम में श्राकर यह कॉटेससी खटकी । 
अन्त भें व्यथित होकर वह निराश हो जाती है। इसी समय 
उसे पूर्व स्मृतियाँ श्राने लगती हैं, जिनसे विलमिला कर बढ कह 
उठती है-.0 
* फलों के बीज फलों में फिर आये, 
मेरे दिन फिरे न हाथ! 
गये घन के के वार न बिर आये १ 
बे नि्ेर मिरे न हाय 
मैं भी थी सखि, अपने 
मानस की राज-हँसनी रानी, 


(४३ ) 


आल, मेरे मनस्‍्ताप मे पिप् 
बढ़ा कराल कठोर झल सो दुच्च 
मर्मे सहचा-्सा छावा 
गोपा यदि मुन्दर मरण यर्णन करना 
संच्रेच फेयल इसीलिए दे फ्रि स्वामी 
अधिकार न दे गये | इस थकार अधिकार दं 
दो भागों में विमक्त हो गयी है। 
उसग्र एक श्र तो घोषणा करता ऐ-- 
सब सहने को देह बना 
० जलने फो स्नेह बना ; 
स्वामी के संदमाव पैलकर 
फूल-कल में फूट; 
उन्हें खोजने को ही मानों 
सूतन निर्मर  ढछछूटे । 
परन्तु उसके अन्तरतम में गहरा पे :हुआ 
कहता है-- 
प्रिय-स्पर्शो की पुलऋबलि, * 
मैं कैसे आज बिखर! 
हु ३ ञ्द 
वन ग्रा मन सारे 
«पर स्या मैं जीवन हारूँ १ 
हे उनके तप के अग्निकुएड से * 
घर-घर में हैं जागे। 
मेरे घाम हाथ! किर भी 
“जुन नहीं कहीं से मांगे 
इन पक्तियों में विरद, नैदास्य 
बनती दै। हु 


( ५४ ) 


- + तेरे सारे मल धोने को: 
हे हँस तू, है सब वुछ होने को । 
अन्तिम पंक्ति में माता का कितना महाव्‌ त्याग निहित है। 
माता इसकी चिन्ता नहों करती कि उसका बालक उसके लिए. 
जया करेगा। बह गलती है वालक के पालन के लिए । उसे और 
बुद्च न चाहिए। उसकी ग्याराधना का केन्द्र-विन्दु यहौदे कि--- 
' गोषा गलती है,.पर उसका राहुल तो पलता है । 
* माता का ' जीवन नारी रूप में अन्धकार में ही रहता है | 
नारी की जीवन-नौका माता होकर «जीर्ण-तरी” हो। जाती है। 
उस समय>-। 
जीय॑-तती, भूरि-भार, देख, थरी, एरी ! 
कठिन पंथ, दूर पार और यह अंधेरी 
सजनी उल्टी बयार, बेग धरे प्रववर घार , 
+ प्रद पद पर विपद-धार, रजनी घन घेरी | 
जीरण-तरी, भूरि-्भार, देस, श्री एरी ! 
ऐसी पन थेरी रजनी में माता कहती ऐ--- 
पु ।_/ ठहर, बाल-गोपाल कन्देया। 
0०% राहुल, राजा मैया ! 
कैसे धाऊँ, पार तुभको हार गई में दैया , 
सद दूध प्रस्तुत दे बेटा, दुग्प-फेन-सी शेस्या | 
+ तू ही एक जिवैषा, मेरी पड़ी भेंवर में नैय , 
आग, मेरी गोदी में था जा, में हूं' दुलिश मेरा । 
राटुल अब बोलने लगा है। वह कहता दै-- 
. मैय्रा है वू अथवा मेरी दो थन बाली गै्रा १ 
राहुल यशोघरा सम्बाद में गुपर जी ने सरंस तथा दाब्म्यू्स 
आव आर्मिकता से स्यक्त किये हैं, जिनसे अनुमाब इोता रे झि माता 
* कोमल टृदय वी कितनी परख छापको है।..«- 


( ५६) ० 


घर का दीपक या तो पति होता है था पुत्र, ऐसा हिन्द्सतीति 
में माना गया है। इसी सावना से ग्रेरित हो यशोपरा कहती 
आ, मेरे अवलम्ब, बता क्यों 
ध्यम्ब-शम्ब' कहता है?! | £ 
पिता” पिता, कद बेटा, 
जिनसे घर झूना रहता है। हर 
तीसरी पंक्ति में नारि वेदना की बलि-बेदी पर बलिदान हैंने 
की कटानी है) भारतीय हिन्दू नारी अपने प्राश-वल्लम की मरे 
तो शिसारती ही नहीं, पर वह यही चाहती है कि यदि कोई रद 
करे तो पति की, चर्चा चले तो उनकी, मुंधि करवाये तो उतरे) 
उनकी मुथि की वेसुधि में बह यही तो लाहती है कि कोई ड्ये 
उसके दृदय-धन' का स्मरण कराये। 
दूमरी उक्ति मी बेदना के कोमल आपरणश में, वेदना के सर्क 
करने मे--मात्स्य-भायना के मुन्दर सुमन बने कर किस हर 
खिल उठी दे। थद कोई भावुक और सरस द्वदय ही हखँ 
सकता है। 
पशाररा राहुल को डिडौना लगा रदी ई | इसलिर हि तड( 
ने लगे। बढ़ किमी बुदशि का शिकार में हो सिल्द राहुल 6 
शैडता दे-- 


मात्र लिप श्ालों में श्ंगन , 
मा किस लिए. डिदीना! + 
यशोवश उतर देती है-- 
यही इीठ हगने के लब्छत--खूट खाना-पीना + 
तब रागुल डिडनी मार्मिण्ता मे पूद्षता है ; शल्य वही व 
है हे- 
डोड ऋरगगी हड़ स्वर्ष मुझे डी, यू 2 रुषियुप हीना + 
यू दी हगा दिदोना, जिसका काटा डगा रिया 


रु ( ४७ ) 


उल्त विवेचना से यह निर्विवाद सिद्ध होता है कि गुप्तजी ने 
यशोधग में वात्सल्य-रस मिश्रित कर्ण-रस की धारा प्रवाहित कर 
दी है। माता पुत्र का वात्सल्यमथ चित्रण कवि ने बड़ा ही दृदय- 
आही क््यि्‌ दै। 


४ कक 
* यशोधरा में प्रकृति-चित्रण 

काव्य और प्रकृति का घनिष्ठ सम्बन्ध है। विना ग्रह्ति-चित्रण 
के काव्य की कल्पना ' करना कठिन हैं। काव्य सौंदर्य का वर्शन 
करता है और प्रकृति सौंदयं का भांडार है | प्रकृति के विविध रूप 
मतुष्य की भावनाओं फो श्रनन्त काल से प्रमावित करते 
रहे हैं, क्योंकि प्रकृति के रूपों और व्यापारों से मनुष्य न युगों से ही 
परिचित है और लब्ध क्ुन्ध होता था रहा है | बल्कि उनका हमारे 
मार्वों के साथ सीधा सम्बन्ध है । इसलिए उनके द्वारा इसका परि- 
पाक होता रहा है। काव्य में प्रकृति के इतने अधिक धर्णुन का यही 
कारण है। « 

हिन्दी में प्रकृति के इन सित्रों का अंक्न छः प्रकार से हुंश्रा है। 

३--अ्रकृति का! प्रकृति-चित्रण | 

२३-टनाश्रों की एएइ-भूमि फे रूप में । 

३--म्रकृति उद्दीपन के रूप में । 

४--उपदेश के लिए. | 
+ ५-कवि की अन्तरात्मा से अनुरंजित। 

६--परम्परानुगत | 

अशोघरा में मकृति-वित्रण उद्दीपन के रूप में किया गया है 
गशोधत वर्षा-ऋतु में सिदार्थ की स्मृति से विकल हो उठती है और 
बहती है| 

आगी किसको बाप्प राशि जो यम में सोती थी? 
किसकी रमृति के बीज उगे ये सृ्टि जिन्हें बोती थी? 


हू 


( धभ्द ) 


अरी बरृष्टि, ऐमी ही उनकी दया-इश्टि रोती थी, « 
विश्व-वेदना की ऐसी ही चमक उर्दें होती" थी ॥7, 
उसी प्रकार शिविर के आगमन पर वढ़ इृदय की पीढ़ा को व्यक्त 
करती है-- । 
ढिन्‍्तु शिशिर, में ठंडी सौंसें हाय ! कहाँ तक घारू १ 
तन ग्रारूँ, मन मार्ूं, पर क्या मैं जीवन भी हां ! 
कितनी निराशा छिपी है इन शब्दों में. + 
प्रिय के संसर्ग से जिन स्थानों पर थ्रानन्द-विहार किया या, उन्‍हें 
देखकर पुरानी स्टृति दृदय में एक नवीन टीस उत्पन्न कर देती है। 
उस समय की क्रीड़ायों ( जिस समय सिद्धार्य॑ उसके पास थे ) याद 
कर बह रोहिणी से कहती है--. 
रोहिणी | हाय वह तीर, 
बेठते आकर जहाँ वे घर्म-घन, पुत्र घीर 
मैं लिए रहती विविध पक्यास्नु भोजन, खीर, 
* वे चुँगाते मीन, सग, खग, हँस, केकी, कीर . ै 
कभी-कभी आनन्द में वह कद उठती है-- 
आली, पुरवाई तो थाई, पर वह पट न छाई, 
खोल चेंचु-पुट चातक, दूने ग्रीवा ढधा उठाई | 
उठकर गिरा शिखणंड शिखी ने गति न गिरा बुछ पाई, 
* स्वयं प्रकृति ही विक्ृति बने तब किसका वश है माई । 
दुस में उसे समस्त जम्र विहृत प्रतीत होता हे ॥ उस समय वो 
ज्ञात होता है कि- 
मैने ही क्या सहा, सभी ने 
मेरी बराघा--व्यया' रही । 
इस विरह-वेदना में मौलिकता के दर्शन हमें होते है। यशोषरा 
की बेदना अब सर्वदेशीय हो गई है | अत्येक ब्यूक्ति उसका अधुमद 
करता है । स्व्य' धरक्ृति ही उसकी बेदना से पीढ़ित है-- | : 


( ६) 


बलि णाऊँ, बलि जाऊँ चाठकि, इस रट की, 
मेरे रोमनरोस में आकर यह कॉटे-सी सटकी 
हे का जा ञ् | 
मुभसे पहले तुम सनाथ हो, यही विनय इस घट दी । 
के अल्येक श्रवयव॒में यशोधरा को अपने प्रिय के दर्शन 
स्वामी के सद्भाव फैल कर फूल-फूल में फूटे, 
उन्हें लोजने को ही मानों नूतन निर्भर छूटे । 
उसे जो दुश्ल है तो केवल यही कि-- 
पेढ़ों मे पते तक, उनका त्याग देख कर, त्यागे, 
#.. « मेरा शुधलापन कुहरा बन छाया सब के आगे | 
चि उनके तप के अग्नि-कुणड से घर धर में दैं जागे 
मेरे कम्प, हाय | फिर भी त॒म नहीं कही से भागे । 
ऐसी दशा में भी द:खिनी यशोधरा श्रपना भार-्यहत कर रही हैं. 
आशा से आकाश यमा है, रवास-तन्‍्द कब टूटे? 
दिन-मुख दमके, पल्लव चमके, भव ने नव रस छूटे । 
स्वामी के सदुभाव फैल कर फूल-फूल में कूदे, 
उन्हे खोजने को ही मानों चूतन निमीर छूटे । 
इस प्रकार शांन्त धारण करने पर भी जब-- 
के कूक उठी है कोबल काली। 
[-] 
- ओ मेरे बन माली ! 
कहकर येशोघरा का विरह से ब्याकुल होना स्वाभाविक ही हे। 
प्रिय के सम्पर्क में समी बस्वुएँ आनम्ददायी हो जाती हैं, परन्तु 
उससे दिच्छेद होने पर नही दुखदायी हो जाती ईै-- 


( ६० ) 


उनका यह ऊुज कुदौर वही, 
मड़ता उड़ अंशु अचीर जहाँ, 
श्रलि, कोडिल, कीर, रिखतरी मब हैं, 
मुन चातक की रट “प्रीव कहाँ १४ 
अब भी सब माउ-समाज बढ़ी, 
नब भी सब आज अनाय यहाँ। 
उसे यह श्रानन्द कट्ट देता है । बह कहती है कि-- 
मं मी थी सलि, अपने 
मानस की राजहंसनी रानी 
परन्तु अब-- 
सपने की--सी बातें । 
आनन्द-विहार की एक सम्पूर्ण कहानी श्रन्तर्टित है, इन राब्दों में । 
जिस सभय बालक राहुल पूछता है-- 
४त्रौर यह पंछी कौन दोला वाह ₹? 
तब यशोधरा उत्तर देती हैं-- 
ञ #कोयल है [” र 
बालक पुन: पूछता हैं-- 
माँ, क्यों इस कूक की तू हूक-सी हे सहती १ 
कवि ने वालक के मुख से “हक सी है सहती” कहलाकर वेदना का 
आधधिक्य कोयल के सम्पर्क से व्यक्त कराया है । 
विरह में समस्त आनम्दमयी बस्तुएँ कट्ट-दायक हो जाती दैं। 
य्शोघरा शीतल पवन से पूछती है:-- 
पत्रन, व्‌ शीतल-मन्द-मुगन्ध । 
इघर किघर आ मटक रहा है ! उघर-उघर ही अन्ध | 
पी फटने में इसी प्रकार कष्ट का अनुमद कर वह कहती है-- 
मरे है अपने भीतर आग तू 
दि री छाती, फटी न हाय ! 


(६१ ) ५ 


दुख के अधिक गम्भीर हो जाने पर वह समस्त प्रकृति में अपने 
दुख का जाल फैला के देखती है और कहती है-- 
सब सहने को देह बना, 
जलने को ही स्नेह बना । 
स्वामी के सद्भाव फैल कर 
फूल-फूल में फूटे, । 
उन्हें खोजने को ही मानों 
नूतन निर्भर छूटें। 
उपयु'क्त विवेचन से स्पष्ट है कि गुप्तजी न यशोधरा में प्रकृति: 
बरणेन, यशोधरा के वियोग को ही उद्दीप्त करने के ल्प्ए किया हैं । 
शुप्तजी ने प्रकृति में विरह भावनाथों का आरोप किया है। परन्तु 
सभी में नवीनता है और बहुरंगी भावना भी । सबसे बह्ी बात 
४९ है कि यत्र-तत्र विश्व-कल्याण की भावनाएँ मुखरित हो 
ड्् 





यशोधरा में सांस्कृतिक आधार 


झंस्कृति मानव-जीवन की उस श्रवस्था का नाम है, जब बह प्राकृत 
दोषों से ऊपर उठकर बढ आपनो स्वभावगत इच्छा, श्राकांताओ, 
प्रततियों निवृत्तिरों का उचित सामंजस्थ कर लेता हैं । इस ब्ब्रस्था मे 
बह अपने राग-पिरागों को व्यध्टि के तल से उटा बर समशि के तल 
भर लाता है और अउने को सापेल्वा में देखता टै। इस प्रत्रार 
सामाजिक जीवन छी अान्तरिक मूल प्रदृ॒त्तियें का समन्वय ही 
संस्दृति है। संस्कृति को श्राप्य करने के लिए तीवन के अन्तस्थल 
में प्रवेश करना पढ़ता है। स्थूल के श्रावरण ऐ पीछे जो सथ, शिव 
सुन्दर का यूदम स्वरूप दिपा रहता है, उसी को पहिचानने का 
प्रयास संस्कृति है | जड़ता से चैतन्य वी ओर, शरीर मे झआात्मा वी 


५ ( ४3२ ) 


बोर, रूप से माव की शोर बढ़ना उसझा घ्येय है। संह्ृतिका 
,शिक रूप है उपनार, प्रिचार, गिरवास, शिल्प-कौराता 
प्रत्येक जाति एवं देरा की अपनी विशेष सामात्रिक प्रेटणार्ये 
श्राकांबाएँ और विस्पास होतें ईैं, जिस पर मौगोलिक आधाएों एः 
ऐतिहासिक परम्पराओं का प्रमाव पड़ता है । गुप्तनी गष्ट्रीय कति 
हैं। उसमें भारतीषदा ओत-ओत है। राछ्रीयता के क्षेत्र में उन्होंने 
भारसीयता को ही श्रपनायां है | यदी उनकी अमुखर विशेषता है| 
बशीषरा का सांस्कृतिक द्ाधार शुद्ध मारती है । इसमें मारतीय 
जीवन के आदर्श प्राप्त होते दं। यशोघरा यहस्य जीवन का चित्र 
है। बशोषरा मूक नारी की श्राकांज्षाओं एवं मावमाओं का अन्य 
होने से उसमें हिन्दू-परियार की रीति नीति की ही विवेचना है) 
यशोघरा के जीवन की गाया हिन्दू नारी के त्याग, कर्तव्य, निशा, 
शील एवं तपसस्‍्पा की कया है। 
हिन्दू संस्कृति सदा से मानव-कल्याण के लिए श्रप्रसर रही है। 
* श्रह्दी बाठ हमें महामिनिष्कमण में परिलक्षित होती है। बुद्ध वी 
संत्ार के कश्टो को देखकर विरक्त मावना से उद्दोलिव हो कहते ईैं- 
मैं ब्रिविधि-दुर्ख विनिह्णि देव, ; 
बॉधें अपना पुरुषा्थ-सेतु । 
सर्वत्र उड़े कल्याण केतु, 
दब है गेरा सिद्धार्थ नामा 
ओ क्षुणभंगुर मत्र राम राम। / 
ह रू 3 का 
>त्री मित्र-चक्ु के इबिलाम, 
ला द्वदय--विजय रस बृड्ि-लाम । 
पा, दे स्व॒राज्य, बढ़ सृद्धि-लाम, 
हु जा दण्ड-मेद, जा साम-दाम, 
ओ छणमंगुर भव राम राम) 


( रे ) 


3 तब -जन्ममूमि, तेरा मह्व, 
! " +* जब में ले आऊँ अमृत - तत्व, 
हज ४ यदि पा नसकेतू सत्य सल, 
* ४९। तो सत्य कहाँ! भ्रम और भ्रामा 
08 ओ क्षुण-भंगुर भव राम राम! 
! खर्य यशोधरा' को अभिमान है कि 
* +' सिद्धि:देतु स्वामी गए, यह गौरद की बात। 
इसी लिए शुद्घादन जब बुद्ध जी को खोजने का प्रस्ताव करते दे 
तो बशोषए मना करती है और कहती है-- 
” तात, सोयो, क्या गए वे इसी अर्थ हैं, 
खोज हम लावें उन्हें क्या वे असमर्थ हैं १ 
प्रा लिया उन्होंने किन्तु ज्ञान का उजाला | 
ग्रतः उनवो “लौटाचे' की चेष्टा करना मानव-समाज के प्रति 
अन्याय करना होगा । 
जिस समय शहुल गशौपरा से प्रस्न करता है--+- 
अम्ब, क्या पिता ने यहीं जन्म नहीं पाया १ 
क्यो स्वदेश छोड़, परदेश उन्हें, भाया 
उसी समय बशोधरा उत्तर देती है-- 
बेटा, धर छोड वे गये हैं अन्य दृष्टि से, 
जोड़ लिया नाता उन्होंने सब सृष्टि से। * 
हृदय विशाल ओर उनका उदार है, 
विश्व को वनान्प्त चाहता जो परिवार है | 
इस प्रकार स्पए है फ्ि यशोघरा के द्वारा गुप्त जी ने प्रत्येक व्यक्ति 
में मानव-कल्पाण की अपूर्त मावना को जाणत करना चाहा है यही 
पिश्व-सक््यांस की भावना हिन्दू-संस्कृति की विशेषता अनन्त काल 
सेरहीदे। ., 
सम्मिलित हिन्दू-परिवार में हिन्दू-संस्कृति 'की एक विशेषता है| 


६ इ४ ) 


सम्मिलित रहने की भावना में स्व” की भावना का अन्त कर सर 
जनीन हित की उदातत मावना को विकास देने का ही उद्देश्य निहित 
है। जब तक मनुष्य अपने परिवार के घटकों को सान्लना देना न 
सीखेया, तत तक बह विरव-कल्याण के योग्य कैसे बन संऊेया ! 

वैज्ञाली के राज-परिवार में सिद्धार्य द्वारा परिथक्ता रहने से 
यशोषरा प्रतिपल पीढ़ित एवं शोकाकुल रहती है। महाराज शुद्बोदन, 
महा प्रजावती एवं धर की दासियाँ चित्रा-विचित्रा तथागोपा की 
दासियाँ सदा उसको सान्तना देने की चेष्टा करती हैं [कमी-कमी 
बढ माता सीता एवं गोपियों को प्रिरह-कृथा कद गोपा को पैर्य 
बँधाती हैं। शकुम्तला की कद्दानो द्वारा पुनर्भिलन का विश्वास 
दिलाती हूँ । 

हिन्दू-संस्कृति कर्तव्य भावना फो तीन करती हैं शोर धिव्गर 
आबना को नकारात्मर । यह भावना यशोपरा में सर्वत्र छिंटरी 
मिलती है ) भिद्धार्य फे महामिनिष्कमण से दुलों महारात मसद 


चाहते ईं-- ४ * 
आर्य, यह मुझ पर शब्रतद्याचार | 
राज्य तुझ्दारा प्राष्प, सुके दी था तप का श्रपिकार । 
छोड़ा मेरे लिये हाय ! क्या तुमगे थ्राज उदार | 
क्ैत भार सद्देगा सम्यति, राहुल है मुऊुमार ! 
कक ख्रार्ये, यह मुझ पर श्रत्यायार | 
नन्‍द तुस्दारी याती पर ही देगा सब कुछ यार, 
फ़िल्तु करोगे कब तक झा ऋ तुम उसका उदार ! 
आये, यह मुकपद अतल्यायार | 
ज्नग्द तम्दारी थाती पर देगा मक बुश्ध वार! में सारा ही दि, 
शफ्कवि इतिधित भरा पड़ा है। आगे जितना भी नगद का जीन्‍न 
द्रवाइ चचता है, इमी उदेरव से रुप्जी ने इस पंकि ४ द्वाएं 
शुशोदन की शाजीनदा के दर्शन कराये दें । 


ह (५ ) ., 


>जीटे से लेकर बड़े तक सभी अपना कर्तव्य पालन में छग्रसर हो 
रहे है । तब फिर बालक राहुल भी क्यों न इस मावना से ओत प्रोत 
रहता ! पिता के अ्द्रि उसका भी कोई कर्तव्य है । वह कहता है-- 
न्यथे गल गया मेरा--रक्ाल, मैंने स्वव' नहीं चक्या था ; 
माँ, चुनकर सौ-सौ में से इसे पिता के लिये बचा रखा था | 
ऐसी प्रेम-भावना से विभोर राहुल को आशीर्वाद देते, यदि 
यशोषरा के साथ हम भी कह दें-." 
प्र चेतन-मावना तभी हो तेरी 
6" श्रर्पित हुई उन्हें है । 
तो आारचर्य' नहीं। 
दिन्दू मारी डी द्याकक्षाएँ, कर्तव्य निडा, थात्मोत्सर्ग, विस्टृति एवं 
सांग भर तपस्या की उदाक्त भावनादं के दर्शन निम्य गीत मे 


जाओ, मेरे सिर के बाल। 

अलि, करत री ला, मैंने क्या पाले फाले ब्याल ( 

+.. उलमें यहाँ न ये थापस में सुलके वे अत-पाल । 

डे न हाय ! मुझे एड़ी तक विस्वृत ये विकराल | 

कसें म शरोर मुफे अब थाकर देमहीर, मणि माल, 

चार चूढ़ियाँ ही हाथों में पढ़ी रहें चिरकाल। 

मेरी मलिन गूदड़ी में भी हैं राहुल-खा लाल ॥ 

स्पा है अंजन-श्रंगराग जब मिली विभूति विशाल ! 

बस तिन्दूर-विन्दु से मेरा जया रहे यह भाल , 
यह जलता ग्येंगार जला दे उनका सब जंजाल | + 
हिन्दू नारी इससे अधिक और स्प्रा चाहती टै । इन पंक्रियों में 
पत्ि-फली के सम्बन्ध के घागे से बद भी नारी के टदय दी भावनाओं 
के बात्तविक खिशश गुप्रजी ने उपत्वित किदा है | हिन्दू संस्कृति पी 
को दृदप-गत कराने का प्रतलल कर बासनात्नस ठ्यों ने 


(्छ).. 


झावत् सवमुमाज को पव्रिथता का सन्देश देकर कास-मादता का 


प्रतिकर किया है | कल मय 
बशोघर की इच्छा हें- - # 
मैं ऐसी ही निम झा | 


* राहुल, निज रानीपन देकर 
तेरी चिर परिचर्या पाऊँ। 
* तेरी जननी कहलाऊँ तो 

इस परवश मन को बहलाआ। 
उबटन कर नहलाऊ तुमको 
* खिला - पिलाकर पट पहनाऊँ। 


रोकम-खीक कर या रूठ-मनाकर के 
पीढ़ा को कीड़ा कर लाऊं, | , 
यह मुख देख - देख दुख में मी ५, 


मुश्ष से देव-दवा - गुण गाऊ। 
स्नेंह -दीप उनकी पूजा का 
तुम में यहाँ अ््ंड जंगाऊ , 
डीठ न लगे, डिठौना देकर , 
काजल लेकर तुक्के लगाऊ। 
कुमारी के पश्चात्‌ पत्नी और पत्नी के परचात्‌ माता के करेग्यों ई 
पूर्ति में ही नारी जाति की करुए-कहानी निटित है जिलझ्ा श्रथरू 
गुप्रजी ने गम्भीरवा से छिया है। आपने सम्यूर्ग कला में हिन्द 
मंस्कृति के आदेश एवं सन्देश यशोवरा में मर दिये हैं। पतली ६ 
माता के अधिकार एवं कवेन्यों की मुन्दर अनिम्योजना जैव 
वशोषसा में हुई है, श्न्वत्र उसके दर्शन मिलना आअतम्भव नहीं वी 


कठिन अवबरय हैं। यशोधरा के लिये-- 
मरने से पहले यह जीना 


«.. अग्रिय आआशैोगएँ,. बरना, 
3 , भप्र खाना, आय, पीना। * 


हे 


(२७) 


इन्हीं राब्दों से प्रभावित गुप्रजी को कहना पड़ा या-£ 
अवला-जीवन, हाय [ तुम्हारी यही क्‍्हानी-- 
कप श्रॉचल में है दूध और आँखों में पानी ! 
उशीषरा का विरह उसकी परिस्थिति की दयनीयता के कारण 
भी करण वल्,जाता है | बह निरसम्बल है। उसके लिए, वियोग के 
आदर्श के अतिरिक्त अन्य कोई स्थान नहीं है। परिस्थिति की 
विषमता ने उसे परदश बना दिया है । हिन्दू नारी शील एवं लबा की 
प्रतिमूर्ति होती है | वह अपने मन की कथा छुपा कर ही संजोना 
॥ उसको व्यक्त कर बह दूसरों पर उसका भार नही 
डालना चाहती | यही संयम, भावना हमारी संस्कृति की अपूर्व देन 
है । वशोधरा औ शान्त माव से विरह सहन करती हुईं कहती है-.. 
“भीर्य तरी, भूरि भार, देख, अरी, ऐरी। « 
पंथ, यूर पार, और यह अप्रेरी | « 
सजनी उल्टी बयार 
वेग परे प्रखर घार , 
पद-पद पर विपद-वार 
ल्‍्े रजनी घन-पेरी। 
जीण॑-तरी, भूरि भार, देख, अरी, ऐरी । 
» * जाना होगा परन्तु ; 
डे * खींच रहा कौन त्तु ! 
५ गरज रहे घोर ञन्तु, 
% 3 बजती भय मेती 
जऔद-तरी, भूरि मार, देख, अरी,' ऐरी | 
समय हो रहा सप्त्न 
अपने वश कौन यज्ञ १ 
गाँठ में अमूल्य रक्त, 
डिसरी मुध्ि मेरी 


( इं४ ) 


जीश-तरी, भूरि भार, ' देख, चर, पते | 
मात्र का यह विभर माप है 
शाती मर झिन दाथ। 
से से कर तट नाथ: 
सोंप बचे चेरी। 
जौ तरी, भूरि मार, देख, चरौ, यरी। 
इस निधि के योग्प पाक 
यदि था यट सुन्ध गातर , 
सो व्यट्टी प्रतेति माष 
देव, दाग तेरी । 
बोर तरी, भूरि मार, देख, थरी, झेरी | * 
इससे अधिक दीनता, पररशठा, लिप्नता रत सहन-शीलता के 
परिचय और कहाँ मिल सकता है। अन्त में यह प्रीढ़ा इतनी 
अधिक हो गई कि... 
यह जीवन है या मौठ, समर में नहीं श्रावा + 
अब दर्दे तो है, दर्द में तकलीफ नहों है। 
यशोघरा का इसी दशा का वर्शन उसी के शब्दों में मुनिए-- 
जाना चाईं यदि जन्म, मले डी जावे , 
आना चादे, वो स्वयं मौत मी थावे॥ 
पाना चाहे तो मुमे मुक्ति ही पादे , 
मेरा तो सब -कुछु बढ़ी मुके लो मादे | हर 
मैं मिलन शज्प में विरह छुटा सी प्राक 
कह मक्ति मला, किठ लिए तुऊे, मैं पाऊ ! 
इमारी संस्कृति में कुछ ऐसे ऐतिहासिक नाम ई जिनके स्मरण मात्र 
से पूरा सांस्कृतिक इतिहास नेत्रों के सम्मुख घूमने लगता है। 
यशोधरा में इन नामों का स्मरण कराया यया है | नल और दसवस्ती 
इवया घ्यन्त और शबुन्हला,,प्रति-पत्नी सम्बन्ध के प्रतीक हैं | अतः 


( ह६ ) 


मानना पंड़ता है कि हिन्दू संस्कृति के सभी आधार-र्तम्मों को 
यशोपत में अपना कर्र गुप्तजी ने थशोधरा को नारी-जाति फा गीता 
बन दिया है जिसको पढ़कर श्राज ही विश्वंंखल नादी अनेकों 
पाठ सीख सकती है 


यशोधरा में आधुनिकता 
सन्त कवियों ने नारी को माय कहा है छौर उसकी घोर निन्‍्दा 
क्री है | कवीरलानक श्रादि सभी ने नारी को दुर्गम घाटी माना है-- 
रे मारी की साईं परतरी, अन्घा होत मुजग | 
कविरा तिनकी कौन गति, नित नारी को संग ॥| 
कबीर 





कर 


इतना ही नहीं--- 
सॉप षौछि को मंत्र है,'माहुर करे जात । 
बिकट नारि पाले परी, काटि करेजा खात ॥| 
कप “नानक 
दोल गेंवार यूद्र पशु नारी , 
सकल तठाड़ना के अधिकारी 
+---शेस्वरामी तुलसीदास 
* सत्र कवियों ने यह कहकर नारी की निन्‍दा करके नवयुग के मान- 
वजाओादियों के सामने एक विकट सम्रस्या उपस्थित कर दौ॥) 
वह रम्तों की विपयन्वासना से दूर भौतिक वाद से परे रहने की 
भावना को सुत कर चौंक पड़ता है और हिंदु-समाज को श्रद्माचारी 
जोषित कर सुधार की श्रोर अप्रसर हो इस कार्म का अ्ग्रदूत बनना 
चाहता है ( 
इसके अनुसार नर और नारी समाज रूपी गाड़ी के दो पहिए 
| झा का राष्ट्रोव एवं नैतिक पतन, नारी का अपमान दै। 


(७० ) 

अत; समाज-सुघारक वास्तविकता को दिना सममे इतने थागे 
चले बाते हैं क्रि वह हिन्दू घर्म एवं संस्कृति को हो. इस दुरबला 
का मूल कारण मानकर उसकी जड़ को उखाड़ फेकना चाहें 
हैं| और नवीन दंग से सारे समाज को नए ढॉँचे में दाल लेगा 
चाहते ईं | पार्चात्य सम्बता के प्रभाव से भारतीय नारीमौ 
अधिकार-प्राप्ति की भावना से जागरूक हो उठी है और वहमौ 
इस नृतन युग में अपना नवीन संसार बना लेना चाहती है। 

नारी,की अवस्था न मुधारी जाए, इस बात का कोई समर्शन 
नहीं कर सकता है । देश एवं राष्ट्र के उत्थान के लिए. समौ अंगों 
को स्वास्थ्य-लाम कराना ही होगा | यही बात हमारे राष्ट्रीय डगि 
गुप्त जी भी मानते दैं। उनका मत दै-.'यत्र नाल पूज्यन्ते रमतते 
वष्न देवता:' स्वृतिऋर मनु की इस भावना का कौन श्रनादर नी 
करता हिन्दू-सम्यता घर में महिलाओं की पूजा का उपकम 

। श्रौर लघु कार्यों में उनके मूल्यवान्‌ परामर्श या श्रादिश देती 
हैं। इमारे यहाँ नारी के दो रूपों ने विशेष श्रादर पाया है। झतमें 
एक द पली रूप और दूसरा दै माता का रूप | गुप्त जी को 
यही दो रूप श्रषिक माये हैं | इन्हीं दो रूपों में नारी झा लेश, 
तन्मयता, कर्तब्य-परायणता, और साधना आदि अपने 
रूप में मुखरित होती है । 

जारी शर्दां मिनी रहने से पुरुष में रहने वाले दोषों ढा पाए 
करती दे श्रौर ठसऊे पूरक के रूप में दी सामने श्याती है।गर 
अपने श्रविकारों की इच्छा न करके कत'ढों की पूर्ति में ही अग्रतर 
होठी दीश् पढ़ती हे । इसी मादना छे प्रेरित यशोघरा कड़ती है“ 

ससि, थे मुझसे कड़ कर जाते, व 

कट्ट ठो कया मुझको वे श्रपतरी पथयाघा ही एवं 
ज्यों ह..0॥| 
स्वर् मुसश्ति करके छल में 


( ७१ ) 


प्रियतम को, प्रा्ों के पण में , 
हमीं भेज देती हैं रण में, 
था क्षात-धर्म के नाते; 
... हरी सदा पति का मन रखना चाहती है और सदा इसी दिशा 
में अग्रसर रहती है; परन्तु यह अवश्य चाहती दै कि पति जो कुछ. 
भी करे, बह उसके परामश से यह भावना नवीन-युग वी देन है। 
इसी थरोर संकेत करती हुई गोपा कहती है---. 
मैंने मुख्य उसी को जाना, जो थे मन में लाते । 

, फिर मला बह उनके शुभ कार्य में केसे विष्द डाल सकती थी | 
उसकी तो यही दच्छा है कि. की) 
« जायें, सिद्धि पायें वे सुख से, दुखी न हों इस जन के दुख से | 

गुप जी ने बशोधरा में पति के प्रति भद्धा, प्रेम और. त्याग की 
भावना का संचार किया है। यही ल्वाग उनके भहान्‌ व्यक्तित्व या 
दोतक है। इसी मारतीय सांस्कृतिक महत्व की ओर यशोधरा 
राहुल को पति के लिए समर्पण-इईंगित करती है। 

आज की नारी में आत्म-सम्मान की भावना का उदय पर्याप्त 
भा सें हो चुका है | उसे छोटी-छोटी वात पर ठेस कगती है | 
फिर भक्ता यशोधरा पति के छिप कर चले जाने पर हुसी ओर 

होकर रुद्ध कंठ से कद्द उठती दै--. 
_ ' 'सिद्धि-हेलु स्वामी गये, यह गौरव की बात , 
* पर चोरी-चोरी गये, यही बढ़ा ब्याघात॥ 
* भला सल्षि तू ही बदा कि यदि-- 
ये मुझसे फह कहकर जाते ड 
रा कह, तो क्या मुझको वे अपनी पथ-बाघा है! चाते[ 
उसे सबसे बड़ा दुख यह है कि इतने दिन साथ रह कर भौ-- 
ह फिर भी क्या पूरा पहिचाना १९ 


( ण्र) 


अद्रषि-.. 
मैंने मुझ्य ठसी को जाना 
हो वे मन में लाते। 
>शोघरा कदती है कि मैं किस प्रकार अपना मुखर संसार को 
दिसाऊँगी-- 
साम समुद्र पूछेंगे ता! 
तो उनसे क्या श्री कहँगी मैं ! 
हा | गविता तुम्हारी 
* मौन रहगी सईगी में। 
वह फिर कहती हैं कि यह तो सब होगा ही, परन्ठ सबसे बढ़ा 
दुल मुझे यह है कि क्या उन्होंने मुझे इन्द्रियासक्त समक्त कर वह 
सारी बार्ते नहीं बतायों, परन्तु फ़िर मी यदि उन्हें मुझ पर विरंर्स 
न था तो अपने ऊपर तो विर्त्रास रहना ही चाहिए था-- 
वे कब ये विप्रयों के चेरे। 
फिर सन्‍्तों की मांति नादी-जाति का इस प्रकार जिज्ञ संसिरिक 
को शोभा नहीं देता | इस प्रकार इन पंक्तियों में यशोषए में 
नँबयुंग दौक्तिता नारी केसमान नर की उस मावना का विरोध ढिया 
हैं जिसके श्राघार पर श्रसत्र नारी को अपना खिलौना सममता है। 
“मात्‌वान्‌ , पितृवान्‌, आ्राचार्यवाद्‌, पुदुषों वेद! प्राप्त ववाक्य के 
अनुसार सबसे प्रथम माता का कर्तव्य बालक को शिक्षादीवरा 
देना है ॥ पिठा के अभाव में यशोघरा बालक राहुल को मनोवैश- 
निक राौति से पूर्ण विकास करने के श्रयत्न में संलग्न दीस पढ़ठी 
है । माँ और बेटे किस मनोयोग से एक दूसरे की बात मुनते सममते 
शव देखते हैं; उसे देखकर श्ाएचर्य होता है। “होतहार विए- 
बान ऊँ होत चीकने पाठ! के अनुसार राडुल अपनी योग्यता का, 
चरिचव अपनों बाल्यावस्था में ही देने लगता है | शिशचार की 
बातें वह अडात रूप खे- कितनी सरलता” से दालक राहुल को 


( ७३ ) 


इंदंधम कण देती है| जद फभी श्रवसर थ्ाता है वह उसे शिक्षा 
देने में नहों चूकती । श्राज के शिक्षा-शास्री वालढ़ों को खेल द्वारा 
शिक्षा देने के पत्र में हैं। यशोधरा राहुल को इसी प्रकार दीक्षित 
करने.में संलग्न दीख पढ़ती है । इस प्रकार से दीक्षित बालक स्व- 
मावत: हमारा ध्यान आकर्षित कर लेता है। कमी-कमी तो उसकी 
प्रौद उक्तियों को सुनकर श्राश्चर्य होता हैं। दरदासजी 'अपने' 
वा्मह्य के लिये  सर्व-मरे्ठ कवि माने जाते दैं। कहा जाता हैं कि 
वत्सल्य का; वह कोना-कोना मौँक श्रये हैं। उन्होंने वालक की 
शिशु-अवस्या का ही वर्णुन किया है, वाल्यावस्था का नहीं । भक्त 
रहने से सूरदासजी में बाल रूप ही आकर्षित रहा है, परन्तु बालक 
की तोतली भाषा में किसे श्रानन्द नहीं आता। प्रायः जब कोई 
बालक अपने तक से चकित फरने लगता हो वो दाँतो तले डेंगली 
दबाना पह़ती है। बालक राहुल योग्य माता-पिता का होनहार 
बालक था । फिर यदि वह अपने तके से आश्चर्यन्वकित करे तो 
इसमें शंका ही क्या है।विशन के इस युग में नन्हे से 
ग्रलक के हृदय में सीघी-सादी बाते नहीं रम सकतीं। सांसारिक 
जहाँ जीवन के प्रत्येक अंग का आनन्द उपभोग करना चाहता है. 
वहाँ वैज्ञानिक उसके प्रत्येक अंग का विवेचन करना चाहता, है । 
इसी भावना से प्रेरित होकर कविवर गुप्तजी ने शिशु राहुल के. 
साथ बालक राहुल की क्रिया-कलाओं का भी विवेचन किया है 

जन-तम्त्रात्मक राज्य में कोरी कला की भावना से कला का 
विकास असम्भव है । इस वैज्ञनिक सुग में कला बिना उपयोगिता 
के आधार पर जन-साधारण तक नहीं पहुँच सकती | गुप्तजी इस 
खेद से मली भाँति परिचित थे। कलात्मकता के पुजारी रौति- 
कालीन कवियों से मुँकला कर गुप्तजी ने कहा था-- 

+ करते रहेंगे पिड-पोपण, कब तलक से कवि-वरो: 
स्था कुछ कटठाह्ों पर कहो अब तो जीते जी मरो ६: 
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आप का कला के सम्बन्ध में स्पष्ट मत है--; , -- 

किन होना चाहिए कब क्या कहो, 

च्यक्त करती है कला ही यहाँ ॥ 
इसी आधार को लेकर गुप्तजी ने गूढ़-चिन्तव, यम्मौर-मनन, 
प्रीढ़ विचार एवं युगधर्म की मावना को लेकर ही यशौपरा पा 
काम्य-आसाद खड़ा किया है। ! 
वैभ्शव होते हुए भी कवि संझीर्णता, अतुदारता एवं साखदाति 
कता की भावना से परे हैं | तभी तो उन्होंने राम फी दन्‍्दनां करे 

हुए पडा है-- ' 








राम, तुम्हारे इसी घाम में , 
नाम-रूप-गुर-लीला-लाम | 
इसी देर में हमें जन्म दो , 
लो, प्रशाम हे नीरज-माम | 
घन्प हमारा भूमिमार भी, 
जिससे तुम श्रवतार घरो, 
मुक्ति, मुक्ति माँगें क्या तमसे, 
हमें भक्ति दो, ओ अमिताम है 
राम शौर शुद्ध वा एकीडरण यर्तमान सर्वधर्स समन्यक्रमायगा 
मे प्रेरित दी दौख पढ़ता हे। महामिनिष्कमण के समय गुदा 
झार्चेना करते हैं-- 
हे राम, तुस्दारा बशा जात , 
शिद्दार्थे, जुम्दादी मौँवि, तात , 
पर छोड़ चला यड़ आज रात + 
आारदिप उमें दो लो द्रणाम , 
ओ हस-मंगुर मक, राम-शम। 
इस पडार स्पष्ट हे हि गुत्दजी की वैप्दाबदा पर सुसपर्भ थी 
छात्र है । शमौलिए टनऔ बिना ये जीवन वी शत, मोड, 
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हिल के द्यमाव ढी पूर्ति और सुलद-जीवन स्पापित करने की ग्रइत्ति 
बाई जाती है। ] 

किसी देश छा ,साहित्य वहाँ की जनता की संचित बृत्तियों का 
प्रतिबम्ब 'होदा है | जब साहित्य समाज का दर्पण है तो किस 
प्रकार फवि तत्कालीन परिस्थितियों, मूल प्रवृत्तियों एवं सिद्धान्तों 
से प्रभावित हुए. विना रह सकता है । यह;वादों का युग है | गांधी- 
बाद, समाजवाद, साम्पवाद और हिन्दू राष्ट्रवाद अनेकों वादों के 
वितण्डे इस समय चल रहे हैं। परन्तु उन सबमें गांधीवाद 
सर्वोपरि स्थान अहण कर रहा है। युप्तजी तो गांधी के शिष्यों 
में से हैं। अ्रत: उनका अमिट प्रभाव उन पर पढ़ना ही चाहिए । 

गाँधी जी मलुप्यत्व को ही देवत्य मानते ये । उनका विश्वास था 
कि अतुल त्याग के द्वारा ही मनुष्य देवता बन सकता है। यशोषरा 
में सत्य, अहिंसा, मानवतावाद, विश्व-कल्याण भावना, विश्व- 
अन्पुत्व, परहित, दया-त्मा, आत्म-निम्रह, त्याग, तपस्या, संयम, 
सदाचार का दर्शन हमें इसी भावना के कारण मिलता है। उसमें 
वेयक्षिक-जींपन उन्नत करने, संसार में रहकर निष्काम बाय करने, 
रष्णा, कामना और मुक्ति भावना त्याग जीवन में अन॒रक्त होने तथा 
काम, क्रोष- लोभ मोह से परे होकर जीवन-पय पर अग्रसर रहने 
का उपदेश हमें मिलता दै | विरक्ति की भाषनाओं के प्रति विद्रोह 
नवीन सुग फी देन है, परन्तु आज के मनुष्य हमें कहता सुन 
पढ़ता है-.। 

दुनिर्यों का मजा ले लो दुनियाँ तुम्हारी है! 

। इसी अनुरक्ति भावना की ध्वनि हमें यशोधरा में मिलतों है। 
कामिनी और कंचन संसार में दो बढ़ी वाधाएँ दें ज्ञो मनुष्य को. 
उठने नहीं देती । * 

अपने युग के प्रतिनिधि कवि ने लोक-मान्य तिलक फे कर्म-कारड 
हा समर्थन कर पलायन-वादी मनोइि का फठोर विरोध ढिया दे | 
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बशोघरा में शुद्रोदद और यशोपरास्संत्राद' आधुनिकता के 
दोतक दँ । बहू और शवम॒र की परस्पर वार्ता आचीनतः के:ठपासक 
ठीक नहीं सममते, किन्तु अब इसमें दोष नहीं समम्य जावा। 

इस प्रकार यशाघरा में सवेत्र ही आधुनिकता छिटकी पढ़ी है। 


चरित्र-चित्रण 

गुप्त जी ने यशोघरा में नारी के आदर्रो-चरित्र को अंकित के 
का प्रयास किया दे | श्रपनी कल्पना से उसे सुसज्जित कर उत्होंने 
उसके चरित्र में अनेकों रंग भरे हैं| स्वामिमान, दाग, सन्तो 
सहनशीलत्व, अद्धा, वात्सल्य, पति-प्रेम आदि गुण उन्होंने बड़ी 
सफलता से अपने पात्रों में दशशाये हैं । 

यशोषरा में हमें मुख्यतः दो हो स्त्री पात्र ग्राप्त होते हैं | महा 
प्रजावती और यशोंघरा । कहीं-कहीं गोपा की ससियों की भी चर्चा 
काव्य में हुई है, किन्तु उनका विकास नहीं पाया जाता | शव हमे 
महाप्रजाइती त्तपा, यशोधरा के चरित्रों पर दृष्टि डालेंगे 








महाप्रजावता 

भहाप्रजायती, महाराज शुद्धोदन की पत्नी तंथा हिंद्ार्थ कौ 
बिमाता दै | प्रायः यह देखा जाता दे कि विमावा श्रपनी सौत के 
पुत्र के प्रति दध-दृष्टि से देखती है | गुप्र जी ने युगों से प्रचलित 
नारी-श्रमिशाप को धीने के लिये यशोघरा में महाग्रजावती के 
चरित्र का आदर्श तथा विस्तृत अंकन किया है| वह एक धादरौ 
माता है ॥ मायादेवी के निघन के पश्चात्‌ वद सिद्धार्थ को सगे पुत्र 
की तरह पालती ६ । उसके लिये उसका पुत्र नन्द और सौत रा 
चुद्र छिद्धार्य दंनों एक समान हैं. | वह अपने दूध वर महत्व मली- 
भाँति झानती है । जिस समय दिदार्थ मे अपना सर्वेस्य छोड़कर 
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सेने-गमन किया, उस समय महांप्रजावती दुख से कितनी पागल 
हो उठती है, उसका अनुमान उसके निम्न “शब्दों से किया जा 
स्ताई- . , 
/ , मैंने दूध पिलाकर पाला। 
>मओोती छोड़ गया पर मुझको बह मेरा श्मतवाला | 
»कहाँ -न॒ जाने बह भटफेगा, 
किस भाढ़ी भें जा अटकेगा + 
हाय ! उसे काँटा खटकेगा 
बह है. मोला माला | 
मैंने दूध पिलाकर माला । 
बह अपने भाग्य को बुरा-्मला कहने लग जाती है--- 
_ ' निकले भाग्य हमारे सूने, 
“बत््स, दे गया तू दुख दूने, 
किया मुझे केरेयी बने, 
हां, क्‍लंक यह काला। 
: मैंने दूध पिलाकर पाला। 
शहद पुन्न-वियोग सहन करने में स्वय॑ ही श्रसमर्य पाती है-- 
कह, 'मैं कैसे इसे सहूंगी! 
मर कर भी क्या बची रहेगी! 
जीजी,से क्या हाय ! कहूँ गी १ 
» जोवे जी यह ज्वाल।। 
मैने दूध पिलाकर प/ला । 
भारतीय बृद्धा भाताएँ अपने पुत्र से केसी-केसी आशाएँ बे 
हैं| देखिए इसका सजीव चित्रण-- 
जरा आ गई यह छुण-मर में + 
बैठी हूँ मैं श्राज डगर में ! 
ज्ञकड़ी तो ऐसे अवसर में, 
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ह '« + द्वेता जा ओ लालाप 2022] 
* * - » मैंने दूषपिला कर पाला! . ४7४ 
इस प्रकार विमाता के चरित्र को गुप् जोले आदर्रूप प्रशन 
किश है | नारी का यह भी एफ चरित्र श्रैंग था, जिस पर ने 
धार्केन! में पूरी,तरह से प्क्रश न ढाल पाये ये। ऐसा भाहित ही 
है कि उसी श्रमाव की पूर्ति गुपजी ने महाणवादती के चरिए 
द्वारा की है। 





* पत्नी यशोधरा 


गुप्जी ने यशोषरा के साता एवं पी के दो ही रुपों को 
मुलरित किया है । बढ़ मानिनी नागरिका है। उसमें श्रात्म-समत 
दी भावना व्यरममीमा को प्राप्त हुई है। उसका कथन दै हि-न 
सिद्धि ऐसे स्वामी गए, यह मौरतर की बात ; 
पर चोर, घोरी गये--यह्टौ बढ़ा ब्यापात है 
सश्ि, वे मुकये कड़ूरर जाते | ५ 
#द, तो क्या सुभुशे थे श्वपती पथाधा ही पाते 
अ़ ठीऊ द| हि... 
मुझको बहुत उन्होंने माना, 
किर भी क्या यूरो पढ़ियाना! 
मल मुख्य उसी थो जाना, 
हो के मन में लाते | न 
खलि, के मुझे कहडइूर भा? 
3 आय 
स्र्य सुगग्णित करे दश में, 
दिपतम औओो प्रशों के घश्ष में , 
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हमी »भेज देती हैं. रण में, 
« चात्र --. धर्म फे नावे, 
*। »सखि, वे मुझसे कह कर जाते। 
तोौबह शंका करना, कि मै उनके महाभिनिष्कमण के समय 
वाधा रूप में आती, मूख॑ता है। 
“यशौघरा साध्वी एवं पति-भक्ता नारी है| इसी से वह वर्तमान 
करों को चुदौती देती हुई पढ़ती है-- 
बदि मैं पतिबता, तो , 
# तो मुझको कौन भार-भय भारी । 
बह दिद्धार्थ को सन्‍्तुष्ट करने के प्रयल में सदा संलग्न रहती 
है। उसने स्वयं को उसमें श्रात्मूसात कर दिया था । जो वह कहते 
थे, यशोधरा वही करती थी, किन्तु उनके द्वारा अनायास स्थागे जाने 
पर वह स्तम्भित रह गई । उसे आरचर्य हुआ कि यह सब हुथ्ा ही 
१ उसने सोचा, सम्भवतः वे मुके वासनां की खान समझ कर 
साग गये हों । बह कहती है-- 
अधि मेरे अ्रधांगि-भाव, 
क्या विषय-मात्र ये तेरे । 
हा | अपने अंचल में किसने 
* » ये अंगार विखेरे १ 
* यशौघरा सिद्धार्थ को सम्बोधित कर पुनः कहती है कि दे प्रभु ! 
कभी तुमने यह भी सोचा क्रि जिस वस्तु से तम्दे घृणा थी, और 
दि वह घुशित वस्तु मेरे पास थी, तो वह भी दैररीप देन थी |. 
अतः फिर क्या मुझे इस प्रकार सुप्रावस्था में छोड़कर चला जाना 
उचित था ! क्या हे देव, क्या तमने कभी इस बात पर भी विचार 
कया कि तुम्हारे इस प्रकार गह-ध्याय करने पर सांस-समुर मेरे सम्बन्ध 
मे कैसी भावनाएँ ,बना लेंगी ! खैर, न सोचो तो न सही, तुम्हारी 
अनुपत्यिति में आव तुमसे क्या कहूँ ! मुझ पर जो भी बीतेया वह-- 
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मौन रहोगी सष्ट्रेगी मैं ) 
किन्तु फिर भी एक बात अवरप कहे देती हूँ कि 
बिदा न लेकर स्वागत से भी वंचित यहाँ सता हैं 
। हंत ! अन्त में यद श्रभिनय मी तुमने मुके दिया हैं ॥ 
बह तो विश्व-दल्थाण की मावना से प्रेरित डोकर उनको कि 
देकर एक आदर्श उपस्थित करना चाहइती थी, परन्तु इमरिस ने क 
शुमावसर न झाने दिया | यदि-- . - 
देती उन्हें बिदा मैं गाकर, 
मार मेलती गौरव च्याकर, 
यह निशश्वासन उठता हा कर ! 
बनवा मेरा राग अआ रोग! 
मिला न हा | इतना भी योग 
यदि उसे यह योग मी मिल गया होता-- 
म हँस लेती तुके वियोग ! 
यदि उनको “पहुँचाती मैं सश्यकर! तो वियोग सरह हों 
गया होता, किन्तु वह शया, धवह गए स्यं मुझे /लआकर। 
फिर भी-- 
लेंगी कैसे? वाद्य बजाकर 
लेंगे सत्र उनको सक लोग। 
मिस सभय राज्य-परिवार के सब लोग सिद्धार्य के कपित-बलु 
में पधारने पर स्वायत के हेतु जाने को उद्यत हुए, ठम सनय व 
शुद्दोदन कहते हैं -... 
“ श्रव क्यों विलम्ब किया जाये बेटी , 
शीघ्र तू असनुत हो । 
चह सानिनी स्पष्ट उत्तर देती है--- 
किन्तु तात ! उन निर्देश डिना पाये में, 
घर दोड़ कहाँ और कैसे जाऊंगा! 


(5१ ) 


एस उत्तर से महाग्रजाबती श्वाग-बबूला होकर बहती ऐ-- 
गोपे, हम श्रयला जनों के लिए. इतना 
, वनों, दर्पनही, साहस क्या टीऊ दे! 
जड़ बढ गोषा से सलिद्धार्य से मिलने में दाथा पूछती &, तों 
झग नारीय जायतिहो उठता श्रौर बद उत्तेजित हो पह 
ड्ब्ती है... 
बाधा तो यही है, मुफे बापा नी कोई भी । 
पिन भी यही है, जर्दा जाने से जग मे 
पोईपुके रोक नहीं सत्ता दे धर्म से, 
फ़िर भी हाँ मैं, घाप इर्छा रहने हुए 
जाने नहीं पाती | यदि पाती तो बभी यहाँ 
रैटो रतती मैं १ छान डालती भरित्री को 
दिपनो सी बाननों में, योगिनी-ी रौरो में, 
राफरी सी शल में, पिहँ गिनौमी स्योम में, 
जाती तभी चीर उन्हें सोज बर हवती मे 
मेए सुणा-मिन्‍्धु मेरे मामने ही धांज तो 
" हरा रश है, फिततु पार पर मै एही 
घामी मरती हूं, हाथ | इतना धरमारर मौ 
भर में किसी था दुआ १ बोई कटी शत *ै 
ही गुफे बच दे हा] बग दे दा। 
जजना बश्बर दशोपरा मूरिदर शे झागी है। छुदोइन मी उसे 
एव हो अंग नहीं बाना बाते हैं। दे हए४ कया हैं ि-- 
ही, डव मे मी दफे पोड़ नही रुप ्रेंगा । 
ज़रे दा शेर ही मुजिन्मुशण ब्रोहग 
जे अर्ध हो हो म॒फे पटरी छपरा! है! 
सोश-दिना रौदम भी क्रछ नहीं नर १ 
रची, था सोएू इस सिरे मे के इशो-- 


(घर) 


मूठे सब नाते सही द्‌ तो जीव मात्र का, .. 
जीव-दयौ-भाव से ही हमको उबार जा। 
कितनी दया, कितनी ममता, कितना क्रोध एवं उत्हना हें 
पेक्तियों में निहित है । भोषा ने श्रपनी टेक रखी और सं भरे 
तौभ को आना ही पड़ा | वालक राहुल बुंद्धदेव को आता 
माता के मान की ओर संकेत कर कहता ऐ-- 
श्रग्ब आ रहे दँ ये तात , 
शान्त हों श्रव सारे उत्पात । 
ले, आरा श्रव तो रह गई “मर्विणी गोपा! की लाग+ 
जितना रोना हो रो ले इनके श्रागे श्ाज। 
बालक बड़े समभदार होते ५ | वह बहुत शीम ही मना 
मनोबृतियों का विश्लेषण कर लेते दें और तत्य तक पहुँच * 
&। फिर यशोधरा की मानिनी दृति को वह क्यों मे परत ले! 
जो उसके जीवन के श्र॑गअत्गग में ब्याप्त थी । 
अन्त में भगवान्‌ बुद्ध रुयसं दर्शन देते दुए, कहते ई-- 
मार्निनि मान तजो, लो रही तुम्हारी बाने | 
दालिनि श्राग स्यय॑ द्वार पर यह ता-तमात। 
मिंद्ायशाबप की निर्रवता थित्र जे 
मैश्री-रद्णायूर् श्राज यह शुद बुद भगशत। 
बनुएथिनी मोषा हृतलूत्य हो कडती है-- 
पशोघरा क्या कदे श्रौर अब, रहो वर्दी भी था ! 
इस दशा द गोषा ने मिदर कर दिया डियदि जदशी भी 
<.. अत तो वह उलझे मार्ग में बाधा बन कर कनो से उपततिर्त ही * 
कह. के ८४ आदसे पत्नी के सम ने टी मुह उतोी को मान 
+ मन में ने ।' दिए बह इतदी इच्चा के विद एक 
मेरी, बतत इतईी इल्वेइ आरा के पालन में तार शँ 
बी कारदू या दि उड़ शुददन ने गुस़वरों को सिद्रार्ष ही“ 





( झई ) 
के निमित्त प्रेजने का प्रस्ताव किया तो वह स्पष्ट सना क१ ऋहती 


हैकि-- « 


उनकी सफलता मनाओ वात, मन से , 
सिद्धि-लाभ करके शीघ्र लोटें वे वन से। 
यशोपरा ने वास्तव में बुद्ध देव को आत्म-समर्पेण कर, उनके दुख 
में दुख श्रौर उनके सुख में सुख समझने की बान डाल सी थी । वह 
कहती है-- 
जाओ नाथ ! श्रमृत लाओ तुम, मुझ में मेए पानी ; 
चेरी ही मैं बहुत तुम्हारी मुक्ति तुम्हारी रानी। 
प्रिय तुम तपो, सहूँ, में भरसक देखें, बस दे दानी , 
कहाँ तुम्हारी गुण-गाया में मेरी करण कहानी! 
यशोषता निरन्तर ही बुद्धजी की स्मृति में छटपटाती और सोचती 
है कि जब वे झाएँगे, तो यह उलहना दँगी, यह बात कह्ँगी ठपा 
इस प्रकार मान करूँगी किन्तु अन्‍्त में उसकी ये समस्त भावनाएँ, 
विस्मृति के अंक में बैठ जाती हैं। बह कहती दै-- 
मेरे स्वप्न श्राज ये आगे, 
अब वे उपालम्भ क्प्ो मागे ह 
घाकर भी अपना धन आगे, 
भूली--सी मैं भान, 
पधादो, भव भय के भगवान । 
अन्त में विनप्नताकी मूर्ति बन कर बह कहती ऐ-- 
नाथ, विजय दै यही तुम्हारी, 
दिया तुल्द को गौरव भारी, 
चपनादी मुक--सी लघु नारी, 
होकर मद्टा महान) 
भला जो नारी>-- 
स्वामी के सदुभाव फैल कर फूल फूल में पूटे ॥ 


( ध्श्) 


की भावना रखठी हो यद विनय, विनेग्रता शानित, सस्तोप एव 
रिप्टाचार की साटाद्‌ प्रतियूर्ति ही दोगी | इस विवेचन से स्पष्ट 
है कि बशोषण और सिद्धाय दोनों एड दूसरे को समानपदिद्यरी 
सममभते ये । छोटे बड़े और नीच का परत न या | दोनों एंड डी 
गाड़ी के दो पहिये थे। यही व्यर्थ दे दि पुनर्दिलन पर दोनों एक 
दूबरे से क्षमा याचना करते हैं । प्रेनादिस्व से एक दूसरे को डुसा- 
मला नहीं कइते । 


माता यशोधरा 


अशोघरा आदर्श झतनी थी और राहुल पर ऋमिमान रखती 
थी | दुःख के एकाकी इस साथी के लिए बढ जोन कहे वह 
थोड़ा है। वया-- 
मेरी मलिन गुदद़ी में दे राहुल--छा लाल? 
क्या दे अंजन-अंगूराग, जब निलो विभूति' विशल ! 
बढ़ परमात्मा से श्रार्थना करती दै--- 
देव बनाए रखे ! 
राहुल, बेटा, विचित्र तेरी क्रौड़ा ! 
तनिक बदल जाती है, 
उसमें मेद्ी अघीर पीड़ा तीड़ा । 


ड्सकी कामना है कि 

मेरा शिश्लु-संसार बढ, दूध पिय्ले, परिपुष्ट हो, 

पानी के डी पात्र तुम, धर्म रुष्ट या तुष्ट हो | 
आता अपने बालक को हँसते देखना चाहती है | अत: यशोषप 
इच्छा करती है कर कहती ऐ--. 


॥ 


( ८२ ) 


बेटा, मैं तो हूँ रोने को, 
तेरे सारे मल घोने को, 
हेंद व्‌, है सद कुछ होने को । 
पशोषरा अपना मन बहलाने एवं बालक को प्रसन्न करने के 
लिए भरसक प्रयास करती है | कमी-कमी बह उसके साथ खिलवाड़ 
फतीहै- 7 , 
कैसे घाऊँ पाऊँ, तुमको हार गई मै दैया। 
यशोधरा बालक राहुल की जिज्ञासाओं को शांत करने के लिए. 
कभी कहानी कहती है, कभी सात्विक उपदेश देकर भावनाएँ शांत 
करती है तो कमी राहुल को शिष्टदा, विनग्रता तथा सदाचार का 
होठ पढ़ाने में प्रपलशील दीख पढ़ती है, | एक दिन बालक माता 
को निरंतर दुछी देखकर पिता के मृति क्रोध अदर्शित करते हुए. 
कहने लगा... 
श्रम्ब, पिता आयेंगे तो उनसे म बोलूगा । 
और संग उनके न खेलूँगा, न डोलूगा । 
भेद यशोघरा पूछती है--.. ल्‍ 
बेटा क्यों १ |] 
तो बह कहता। है-.._ 
भये वे श्रम्व, क्यों कुछ विना कह्दे १ 
*हम . सबने ये दुख जिससे यहाँ सददे। 
इस भप से कहीं राहुल अविनय न कर बेठे, यशोधरा कहती है-. 
पविनय होगा किन्तु बेटा, क्या न इससे १ 
: बह निरंतर पुत्र को अच्छी बातों के प्रति प्रोत्याहित करती है- 
“बेदा, पुरुषों के लिए स्वावलम्दी होना उचित है। दूसतों का 
हे बनना अपने पौरुष का अनादर फरना है। यूँ तो सबका माए 
भगवान्‌ पर है, परंतु मेरे लिये तो स्वामी ही भगवान्‌ दँ गौर वेरे 
लिए गुर्जन ही १" - 


( ८६ ) ड 


यशोएरा में कवि ने आदर्श मारी के बांछनीय गुणों झा मदर 
बन कर थ्ाधुनिक अंये बादी वासना से परामूत नारी को सुर्ूर 
उपदेश दिया दै और उसे कम-कारड में प्रदतति रहने का भी उपरेश 
किया दै। अतः स्वीकार करना पढ़ता दै कि यशोषरा का चरिष 
एक अमर चरित्र है। क्योंकि बह नारी-मात्र के भावों का प्री 
है। विरह तथा निराशा में भी यह अपना कर्तव्य नहीं भूलदौ। 
राहुल का भार उस पर दै, किन्तु राहुल को सदा हँसा कर गई 
स्वयं भी प्रसप्त रहती दे। यशोधरा अपने विर्वासों फे ब्रति धीिए 
है। बह मूर्ती नहों। शान चछु उसके भी हैं| इसलिए सकिएे 
डुःल में वह जगत का मुस अनुभव करती दे। अन्त में स्पय॑ भौ मन 
हित की भावना से प्रेरित होइर संघ की रास्ण में बली जाती है। 





राहुल 
राहुल ए य्षे के लगभग था, जब सिदापं ने पर छोहइर के 
गमन दिया था । राहुल के दर्शन सबसे पहले हमें ठत रूप म्रेगोँ 
हैं जब दशोपण कहती ऐ-- 
लुप रह, चुप्र रह, हाप अमागे ) 
होंठो है, अब किगफे आगे! 
हुके देखे पाले ये रोश,, 
थ्र्क मुझे क्यों छोड़ जाते सोता! 
आड़ कया होगा ? तत्र बुध होश अ 
इसके बरचात्‌ बद गिद्ास पाता है। माता सदा देगी| दशा 
की मनोटी करटी है शोर अहती है हि में यह तारा दूत मेश हैं 
ओप्ट थे शहन इर रही हूँ । ववा+- 
हैक बराए रण, 
साहुद, जेट, सिविंद तेटी भीड़, 


( ८५ ) 


,.._ तनिक बल जाती है 
« उप्तमें मेरी अधीर पीढ़ानजीड़ा । 
फमगी ने यहाँ थ्लच्चित रूप से संकेत किया दे कि यशोधरा की 
ब्रागे चलने बाली सम्पूर्ण कथा राहुल के श्राघार पर टी अ्रवलम्बित 
है। ब्रन्पथा सम्भव या कि यशोधरा बुद्ध जी के ग्रागमन मे पूर्व दी 
राम-रारण हो जाती | ३ 
शस प्रझर स्पष्ट दै कि मदामिनिष्कमण के परचात्‌ वाला कथा 
*ई पूरी बालक राहुल हो दै। इस बात को यशोधरा गे स्वयं 
सवार दिया ई-.। 
थो, मेरे श्रवलम्ब, यता क्यों “अम्ब-श्रम्ब' -कटता ४: 
रा फिर पहती ऐ--- 
क्रिलक अरे, मे मेक निष्ारूँ, 
इन दाठों पर भोती बारूँ। 
'पैसे.पीरे वह बोलने लग जाता है | एक दिन अपना प्रतिबिम्ध 
देरपर यह कहने लगता दै- 
। +श्रो माँ, चौगन में किरता था 
क फोई मेरे भंग लगा।; 
थाद ज्यों दी मैं अलिन्द मे 
छिप ने जाने कहाँ भया । 
मजा समझ गई कि शिशु भगभीद हो गण झौर करने छगी-- 
बेटा, भीत न होना, बा था 
से सेरा ही प्रतिदिम्य जया । 
र-पीरे झलक बड़ा होने लगा झौर झाता थे: राय स्िरगढड़ 
४ प्ले लगा | माता भी रियु वो प्रसन्न कएने के लिए मेलरी ओर 
एन मेरी है. हे 
याए, बाल-गोपाल कन्देषा, ७ 
रारल, रश मैरा | 


(छू) रे 
कैसे घाऊँ, पाऊ मुझको हार गई मैं दैपा, 
रद दूध प्रस्द॒त है बेटा, दुग्ध फेनन्सी रैपपा, 
अब राहुल काफी चैतन्य हो गया और मात छा हुसौ हुए 
अपनी विनोद-मदी बातों एवं प्रश्नों से बहलाये रहता है। एक पर 
बालक राहुल प्रश्न करता है-- 
“प्रम्ब, तात कब आायेंगे ह?? 
माता उत्तर देती है-- 
* «दीरज घर बेटा, अ्वर्प् हम उन्हें एक दिन पादेंगे, 
मुके भले ही भूल जायें वे तुके क्यों म आअपनाएँगे; 
कोई दिता न लाया होगा, बह पद्ायें वे हायेंगे। 
शाटूल फिर प्ररन करता है-- 
माँ तब पिता-पुष्र हम दोनों संग संग जायेंगे । 
देना द्‌ पायेव, प्रेम से विचर-दिचर कर सार्येंगे ! 
पर अपने दूनेशने शिन झुकतो फेसे भायेंगे [४ 
इस इल्पना पर यशोपरा चत्रित हो उठती है थौर सिह 
मे पूछती है «० 
हा राटुल | हुए यैसे दिन भी श्म परी पर पागेंगे। 
छिकनी प्रिम्लता एवं मर मातृ-ददप का इसमें विवि रै! 
मातः कहगी दै-- 
द्रखूगी बेटा, में, शो मी भाग्य म॒के दिलजाँते + 
तो भी तरे सुल्ख के ऊपर मेरे दुख में धारेंगे 
अभधितम पंक्ति में दशोपरा का दुदय सुक्ता रखता है। 2. ए 
बरी के मार्ग दो ही बापत ने बनी, तो बात के हुत में /" डर 
बने शहरी है / मारतीय सारी के इस महान्‌ रगग ही हा 
करीवर गुप्तरी ने परशोपरा में मुखरित को है । , 
शहद बालद रहुज़ शमकदार हुचा। शिलयाह़ 
हूए । 3 हे शिकते देते का समय था गया । मादा है बता 7 


डॉ हमर है 





(घ्के) 


दावित्य समझता | क्यों न समझती ! पिता तो घर ये ही नहीं, जो 
उचित व्यवस्था करते। शत: बह स्वयं उसे यथावसर दीक्षा देने 
लगी | एूक बार बातों-बातों में ही वालक राहुल पूछ बैठा कि दे 
माँ, जब जगद्याण-वायु सर्वे-व्यापक है तो-- 
क्यों अपनी बात वह ले जाता वहाँ नहीं ! 
यशोघरा प्रश्न का समाधान करती है - 
निज-ध्वनि फ़ैल कर लीन होती दे यहीं $ 
शाहुक्ष पुन; पूछता दै-- 
ओर उनको भी वही ! किर क्या वह़ाई है १ 
-यशोधरा सकपराकर उत्तर देती दै-- 
सबने शरीर शक्ति मित की ही पाईहै।। 
मन ही के माप से मतष्य बन्न-्योटा दें; 
साधन के कारण ही तन की महत्ता है, 
किन्तु शुद्ू मन की निरद कहाँ सत्ता दे? 
करते हैं. साधन विजन में वे तन से, 
किन्तु लिदि--लाम होगा मन से, मनन से। 
देख निज, नेत्र--कर्ण जा पाते नहीं वहाँ, 
सुद्मम मन किन्तु दौड़ जाता है कहाँ-कर्शों 
वत्स यही मन जब निशचलता पाता है, 
* आकर इसी में तब सत्य समा जाता है 
किन्तु राहुल किर प्रश्त करने लगता है-- 
तो मन ही मुख्य दे माँ १ 
बशोधण कहती ऐ-- 
बेटा, स्वस्थ्य देह भी। 
इस प्रकार हम॑ देखते हैं. कि राहुल की प्रजा-शक्ति बड़ी तार्शिक 
एवं गप्भीर है | अ 
५ हाल की कल्पना शक्ति में संपल आपा घोर बह इल्पना करने 


(्व्) ४ 


कैसे घाऊँ, पाऊ तुमे हार गई मैं दया, 

सद दूध प्रस्तुत है बेटा, दुग्ध फेन-सी रैसा, 
अब राहुल काफी चैतन्य हो गया और मात ऋ श्तौ दुए 
अपनी विनोद-मयी बातों एवं प्र्नों से बहलाये रहता है। ९४६ 


बालक राहुल प्रश्न करता है-- 
ध्ल्रम्व, तात कब आयेंगे !" 


एक दिन परे; 
क्यों न अपार; 
हायेगे | 


माता उत्तर देती टैं-- 

* «धीरज घर वेटा, अवश्य हस उन्हें 
मुके मले ही भूल जायें वे त॒के के 
कोई पिता न लापा होगा, वह पद्धार्ष वे हा 

राहुल फिर प्रश्न करता दै-- 

माँ तब पिता-पुत्र हम दोनों संग संग शयेगे । 
देना द्‌ पायेव, प्रेम से विचर-विचर कर सांगे! 
चर अपने दूने-यूते दिन शुकडो कैसे मार्येगे !' न्‍ 
इस क्पना पर यशोधरा चकित हो ठठती है घोर गए 
मे पूछती दै-- 
० हा राहुल ! क्या वैसे दिन भी इस परती पर पते । 
झितनी विकलता एवं मप्र मातू-ददय भर श्शमे 20 
माता बढ़ती है-- 
देखूगी बेटा, मे, जा भी मप्प मुके दिखला 3 
तो भी तेरे सुःख के ऊपर मेरे दुख मे द्वयगे 4 ४ 
अस्तिम पंक्रि में वशोषरा का इृदप शुहा ए रैक, 
बति के मार्ग दी ही बाधा मे बनी, सो दलक झहुता धर 
बन सझ्ती है! आरतीय साठी के इस मद 
करविदर गुपाती ने यशोपरा में मुतदित की इ. झोप 

ऋब बाल राहुल मममदार दुआा । पट ह 

मरा [ ठ रे शिहटा देये का समा था गश। गा? बहार 








5 क्या 
« यशोधरा, ने स्वर्य 


! .कहता ६.१ 


॥ टन झपना प्रतिबिम्न 





१४४५ 
हि न 2 + लगा |; ह 
हे ४ 
कु 7 कहा भगा | , 
गया और फहने,लगी--- 
8 के, या, 
हि $ 'बम्बज़्या। ,, 


52 3 'माता 'फे साथ खिलयाड 





( ष्छ) 


कैसे घाऊ, पार त॒मक़ो हार एई मैं देगा, 
सद दूध अस्तुत है बेटा, हुग्घ फेनसी प़ैप, 
अब राहुल काफी चैतन्य हो गया और मादा श इत। 
अपनी विनोद-मयी बातों एवं प्रएनों से बहलाये एहता है। ६४ 
बालक राहुल प्रश्न करता है-- 
८्रम्ब, तात कब थायेंगे !'” 

माता उचर देती है-- 

* «बीरज घर वेटा, अवरप हम उन्हें एक दिन परे 
ज॒के भल्ते ही भूल जायें वे तुझे क्यों न बपता 
कोई पिता न लाया होगा, वह पदार्थ वे हारे 

शाहुल फिर प्रश्न करता है-- 
माँ तब पिता-पुत्र हम दोनों संग संग जायेगे । 
देना दू पायेष, प्रेम से विचर-यीचर कर खायगेगे! 
पर अपने दूने-यूने दिन हमको फैसे मायेगे 
इस कल्पना पर यशोषरा चशित हो उठती है शोर तीर 
से पूछरी ऐ-- 
हा राहुल | क्या वैसे दिन भी इस पत्ती पर धाे। 
किउनो विह्लता एव भाप साठृददर वी इसमें तिती 
माठा कहती है-- 
देखूगी बेटा, मैं, जो भी मार मे दिखलाँगे + 
तो मी तेरे मुःस के ऊपर मेरे दुल न धागे । 
अमन पक में बशोपरा झा इदप खुला एसा है। 
दे के झागें दो ही बएा ने बनी, सो बाल के मत में पैरा है 
कर शस्पी है! मारदीर नारी के रत महाब हाभ 
झपर खहारी ने इशोपण में झतरित हऔई।., 
इव बालक रादुत सरमदार दुआ! खिलााइ 
श्र भपहे रिका देने डा शबर था गया । 


।॒ 


अल 


रच 5५ 


दौंदित्य समझा । क्यों न सममती १ पिता तो घर ये हीं नहीं, जो 
उचित व्यवस्था करते। अतः वह स्वयं उसे यथावसर दोढ़ा देने 
लगी | एक बार दातों-बातों में ही वालक राहुल पूछ बैठा कि हे 
माँ, जब जगत्याण-वायु सर्व-ब्यापक दे तो-- 
क्यों अपनी बात वह ले जाता वहाँ नहीं ! 
यशोधरा प्रश्द का समाघान करती है - 
निज-ध्वनि फैल कर लीन होती दे यहीं | 
शहुल धुन; पूछता है-- 
ओर उनको भी वही ! फिर वश बढ़ाई है! 
> प्शोधरा सकपकाकर उत्तर देती दै-- 
सबने शरीर शक्ति मित की ही पाई दै,। ' 
मन ही के माप से मतठुष्य वद्धा-बोटा दें, 
साधन के कारश ही तन की महत्ता है, 
किन्तु शुदर्ू मन की निरुद्ध कहाँ सत्ता दे १ 
करते हैं. साधन विजन में वे तन से, 
किन्तु सिद्धि--लाभ होगा मन से, मनन से। 
देख निज, नेत्र--कर्ण जा पाते नहीं वहाँ, 
सूदम मन किन्तु दौढ़ जाता दे कहाँ-कहाँ?१ 
वत्स यही मन जब निरचलता पाता है, 
आकर इसी में तब सत्य समा जाता है 
किन्तु राहुल फिर प्रश्न करने छगता है-- भ 
तो मन ही मुख्य है माँ ! 
यशोधरा कहती है-- 
बेटा, स्वस्प्य देह भी। 
इस प्रकार हम॑ देखते हैं. कि राहुल की प्रजा-शक्ति बैड़ी तार्किक 
एवं गम्भीर है। 
+ चालक वी कल्पना शक्ति में संदल चाया घोर वह फह्पना करने 


(६० ). 


लगा कि यदि पत्षी के समान पर लगा कर -उड़ सकूँ वो मर हें 
पिता जी,को बुला लाऊँ | इस प्रद्मर माता, बाबा ओर दादौ 
तथा परिवार के उस कष्ट का निवारण कर दूं”, जो पिता जी डी 
अलुपरियिति से सबडो हो रहा है| थ्नायास उसे हनुमानत्री डा 
स्मरण हो आता दे कि चह तो विना पंखों के ही उड़े णे। धर 
अपनी माँ से पूछने लगा-- 
क्योंकर उड़े वे मला १ 
ओहो ! हनुमान उड़े जैसे माँ ! 
माता उत्तर देती दै-- 
बेटा, योग बल से । 
राहुल फ़िर कह उठता है-- 
मैं मी योग-साधथन करूँगा अम्ब, कल से | 
कमी-फभी यह बालत_ों के समान श्ाप्रह करता ऐ-- 
माँ कद एक कहानी । 
राष्टरुल बढ़ा तार्किक बालक ईै। कभी-कभी यह दाशैतिद्रा डी 
आते करने लगता है | एक बार यह कहता ऐ-- 
+कमाँ, मैं तो ए-दो बार सुमझर ही कोई बात सी यूला। 
चाद व्‌ मेरी पतीया ले ले।" 
यशोपरा करती रे... 
#तरे दुिनम के मंरआर हैं। तू उस जन्म में पंदित रहा होगा । 
इसी किये इस जन्म में तुझे सड़ज़ ही पिया ध्राप्य हो एशटी हैं। 
तब रादुक बड़ आारवर्प से कहता है--. 
“सी शत दै? 
दरवकेपए टघर देती है... दि 
आदो बेटा, एस जन्‍म के अच्छे कर्म ठग हत्म में शाप देगे हैं ।* 
हत्पुश दूर परत पूछता है... 
ओर हरे १ बा 


( ध्१्) 


माता प्रश्न का समाधान करती हुईं कहती है-- 
प्व्बे मीट 

इसके पश्चात्‌ राहुल कितनी मार्मिकता से अन्य मर्न उसके 
सम्मुख रख कर कहता है-- 

* ॥हो एक बार बुरे कम करने से उनसे पिंड छूटना कठिन है!” 
बशोधरा थही बात है! कहकर बेटे की शंका दूर करती है । 
इस-पर राहुल कितनी गम्भीरता से मनन कर कहता ई-- 

«तो में थ्राचार्व-देव से कहकर घुरे कर्मों को एक सूची बनवा 
लैंगा, जिससे उनसे बचता रहू ।? 

इस कंथन पर माता अपना मत देतो है-- 

#श्च्छा तो यह होगा कि द्‌ अच्छे कर्मों की भी एक सूची 
बनवा ले ।! 

माता के कृषन से सहमत म होकर राइुल बढ़ता दै-- 

«अच्छी चातें तो वे पढ़ाते ही हैं ।” 

माता फिर उपदेश करती है-- 

. «वो उन्हीं को स्मरण रखना चाहिए । बुरी बातों वा स्मरण भी 

बुरा |? 

* इस उपदेश को मुनकर राहुल बढ़ी गम्भीरता से फहता एै-- 

#तो एक और मुक्के श्ञ भी बनना पड़ेगा। वैसे थराज असमर्थ 
बनना पड़ा है।” 

गशोधरा प्रश्न करती है-- 

पैसे है 

राहुल उत्तर देता ऐ-- 

«ब्याज ब्यायाम-शाला में कूदने के लिए. बढ़ाकर एक नई सीमा 
निर्षोरित की गई । मेरे साथियों में से को तक महँ 
सका | मैं कूद सकता था, परन्तु खबका मत रखने के लिए. समर्थ 
होते हुए. भी मैं यहाँ तक नहीं गया। कल ही मैंने पदा था-- 








(८२ ) 


“ध्रात्मना प्रीकृल्तानि ने मदपरेदु' 4" 

हा: उके विवेचन से पढ़ हयर है कि राहुल इंदिमान, पर्दान्‌ 
एस गम्भीर कलक £ । 

गुप्रजी ने गशोपरा में नन्द, मिद्दार्य रु झुद्दौइन के चौटियों पर 
कुछ ऐसा प्रझद डाल्य है जिमडे कारण हमें उन पर गस्मीरा- 
पूरक एक दृष्टि डालना झायरार है । श्रत्र कमरा: अत्येड के चरित्र 
को देसिए । 


नन्द 
ननन्‍्द का चरिश्र-व्रिकास केवल नाम मात्र को ही हुआ है। वह 
रिद्वार्थ का सौतेला माई है। सिदाये॑ के परचात्‌ राग्याविद्चरी वही 
ई। नन्‍्द के चरित्र से ऐसा जान पढ़ता द कि कबरि मे सिरझल से * 
प्रचलित अ्रधिकर के प्ररन पर भाई-माई में होने बाले ऊड़ों को 
शान्त कराने के लिए. उनके चरित्र को सृष्टि की है या में कहिए डि 
कवि भरत सम माई? का आदर्श नन्‍्द में देखना ब्एहवा है। सिद्धार्य, 
के बन चले जाने पर नन्द सोचते हैं-- 
आर्य, यह मुझ पर अत्याचार ! 
प्रम्य तुम्हारा प्राष्य, मुके ही या तप का अधिऊर ! 
छोड़ा मेरे लिए हाय ! यह तुमने आज उदार १ 
कैसे भार सहेगा सम्पति राहुल है सुकुमार १ 
आर्य, यह मुझ पर अत्याचार [ हे 
और इसके परचात्‌ वह उनकी “यात्री? राहुल पर ही सब कब 
निछावर कर देने का दिचार करता है। ५०० आई 


हर के 
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सिद्धार्थ 


वशोषरा में सिद्वाय का चरित्र पुरुष-पात्रों में प्रधान है, परन्तु 
कवि ने उसझ्ा भी कोई विशेष विकास नहीं दिखाया है। फेयल विरकत 
भावत्रा तया शान प्राप्ति ही सित्रित करके उनके चरित्र को 
समाप्त कर दिया द | कहीं-कही बीच में यशोधरा आ्रादि के कथन 
आने चरित्र के कुछ बिवरे फण दोल जाते हैं। 
.. नहाग्रजाबती के शन्हों से ज्ञात होता दे कि मायादेवी के अवसान' 
$ परचात्‌ उसने ही सिद्धार्य का लालन-पालन किया। विमाता के 
दूध से पोषित होने पर स्िदार्थ पर दूध का यह ऋण चढ़ गया। 
शल्र थोर शास्त्र की परीक्षा उत्तीर्ण करने के पश्चात्‌ उनका व्रियाह 
गोपा से सम्पन्न हुआ । उनके उस समय के चरित्र पर गोपा की 
निम्न पंक्रियाँ प्रकाश डालती ईै-- 
देख कराल फाल-सा जिसको कॉप उठे सव भय से | 
गिरे प्रतिद्वन्द्री नन्‍्दाजुन, नागदच जिस हय से। 
बह'तुरंग पालित--बुरंग-सा नत हो गया त्रिनय से , 
क्यों न गूँजती रंगभूमि किर उनके जय जय जय से १ 
निकला यहाँ कौन उन-नैसा प्रबल पराक्रम कारी १ 
अं रू रू 
सभी मुन्दरी बालाओं में मुझे उन्हों ने भाना। 
सबने मेरा भाग्य सराहा, सबने रूप बखाना। 
खेद, किसी ने उन्हें न फिर भी टीक ठीक पहचाना | 
ज्र श्र ६.) 
सिदारये अपनी युवावस्था में बड़े पराक्रमी तथा बीर जान पड़ते 
| यशोघरा-सौन्दर्य पर मुर्घ होकर, शस्ब-परीक्षा में सफलता 
भाष्त कर, थे उसे अपनी पकी-रूप में स्वीकार करते हैं | 
यह विलास-मत्री जीवन उनके साथ श्रंधिक समय तक नहीं 


लक 
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व्यतीत हो पाता । विरक्ति की भावना, जो कि उनके इृदय के केने- 
कोने में मुप्तावस्था में पड़ी थी, फिर से शने:शनै:जागढक होती है। 
यशोघरा पूछती है-- 

(क्यों जी, ्राण-बल्लम कं या तुम्हें स्वामी में 2! तो वे हंदकर 
उत्तर देते हैं--- पु 
ोगेश्वर क्यों न होऊँ, गोपेरवर नामी मैं 

इन पंक्षियों का प्रसंग यद्यपि पति-पत्नी के व्यंग-विनोद से है 
किन्तु उस समय इसका वास्तविक रहस्य प्रकट होता है, जब वे यह 


सोचते दृष्टिगोचर होते ईहं--- 
देखी मैंने आज जरा । 
हो जावेगी क्या ऐसी ही मेरी यशोघरा ? 
हाय | मिलेगा मिट्टी में वह वर्ण-सुत्र्ण ख ! 
दुख जायेगा मेरा उपदन, जो दे द्राज हृरा ! 
सौ-सौ रोग सड़े हों सम्मुख, पशु ज्यों बाँध पर, 
धिऊ्‌ ! जो मेरे रहते, मेरा चेतन जाय चशा ! 
रिक्त-मात्र है क्या सब भीतर बाहर भदा-मरा ! 
"कुछ म किया, यह खूज़ा स्व भी यदि मैने न ठरा | 
श्रौर फिर उनके इृदय में विरक्ति की प्रवल लहरें उठती हैं-- 
मरने को जग जीता ६ । 
रिसता ई जो रम्प्र-पूर्ण घट , 
भद्य हुआ भी रीता है । 
यह मी पता नहीं, कब किसका 
समय कहाँ था दीतवा है! हर 
विप का ही परिणाम निकलता, 
कोई रख ब्प्या पीता दै?! 
कहाँ चला जातों है चेतन, 
जो मेरा मनचीवा है। 
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खोजूँगा में उसको, जिसके; 
विना यहाँ सब तीता हैं। 
आधी रात के समय, एके दिन संन्‍्यासी बनने की इच्चा से वशी- 
भूत होकर दिद्वार्थ कन्थक नामक श्रर््र पर सवार होकर, छत्दक 
के साथ बन की ओर यह कहते हुए, प्रस्थान करते हैं--- 
रख ग्ब अपना यह स्प्न-जाल, 
निष्फल मेरे ऊपर न डाल। 
मैं जागलक हूँ, ले सेमाल-- 
निज राज-पाट, धन, धरिण, धाम। 
ओर क्ुरण-भंगुर मव, राम राम। 
सिद्धार्थ को चिस्ता होतो दे, कहीं फोई यहने समझे कि वे 
गहश्यी का भार देखकर भाग रहे हैं, इस लिए बे कहते ईँ-- 
क्या भाग रहा हूँ भार'देस ! 
तू मेरी श्रोर निहार देख ! 
मैं छ्वाग चला निस्सार देख ! 
अटकेगा मेरा कौन काम है 
ओ क्षए-भंगुर भव राम राम ! 
उनका बन की झोर प्रस्थान करना माता-पिता को,ढी नहीं, 
प्रजाजनों की भी शीतता दै । प्रजा का इस प्रकार अपने राजपुमार 
के लिए, ब्याबुल होना, तिदार्य के आदर चरित्र कर परिचायक | 
अजान्जन उसके लिए ब्यादुल होकर बद्ध उठते हैं-- 
गए. आज सिद्धार्थ हमारे, 
५... *ओ थे इन प्राणों के प्यारे, 
मार मात्र कोई चअब पारे, 
साब्य धूलि में लोटा | 
भाई हे ] हम प्रशजनों रथ हाय | मारत ही खोरा 
पर्दर सोट कई उनहे सल्यस-महय कर लेने दी छूलता देव' है 
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हाथ ! काट डाले वे केश ! 
चिकने, चुपट्टे, कोमल कन्चे, सच्चे मुरमि-निवेश। 
छन्दक में उन्होंने आशा का सन्देश मी मेत्रा है-- 
करे न कोई मेरी ज़िन्ता नहीं मुके भब-लेश। 
सिद्धि-लाभ करके मैं फिर भी लौदेगा निज देश | 
सह सकता मैं नहीं किसी का जन्म-जन्म का क्‍्लेश। 
ठुम अपने द्वो जीव मात्र का हित मेरा उद्देश। 
अन्त में उनका यह सन्देश सफल होता दै। तप मंग करने के 
लिए अप्सराएँ उपस्यित होती ई, पर वे निश्चित भाव से ध्यान- 
मग्न रहकर सिद्धि-लाम करते दे और जन-कल्याणार्थ के उपदेश 
देते हुए निज देश को लौटते हैँ । जब राहुल पूछवा दै कि दे 
पिता ! तुम्दें तो सिद्धि मिल गई, परन्तु इसे यशोधरा को क्या 
लाम हुआ, तो वे उत्तर द्वेते ैं-- 
बत्स ! इष्ट क्या थौर इसे अब, आया जब अमिताम ! 
प्रथम ही पाया तुमसा जात! 
शान्त हों अब सारे उत्पात! 
बचनालुसार यशोघरा के द्वार पर सिद्धार्थ लौट कर थाठे 
भरन्‍्तु अब थे गौतम न होकर मंगवान्‌ बुद्ध है| यशोघरा के ही 
नहीं झव वे सव के हो गए हैं | वे सबकी भिद्धा स्वीकार करते हुए 
यशोघरा के समीप आते ई ओर सबकी मिला स्वीकार कप्ना 
यशोघरा अनुवित समझती है, तब वे उसे सममाते हैं-- 
दानिनि, आया स्त्रयं द्वार पर यह तब-तत्र भत्रान। 
किसकी भि्मा न लूँ, कहो मैं ! मुकको सभी समान 
अपनाने के योग्य यही तो जो हैं श्ात्तीतथ्रजान। 
अन्त में सिद्ार्य का चरित्र इतने उच्च-स्तर पर चंद जाता ईं 
कि वे सिद्धार्य से मगवान्‌ बुद्ध बनकर यशौपरा और राष्ुल को शी 
मंघ की शरण में ले लेते हैं। यया-- 


+ 
* ( ६७ ) 
जुदद श्णं धर्म! शरण, 
संघ शरणंम गच्छामि5 ॥ 


शुद्बोदन 

महाराज शुद्धोदन कपिलवस्थु के राजा हैं, सिद्धार्थ के पिता हैं | 
पुकवियोग से व्ययित वे हमारे सामने श्रातते दें। उन्होंने सिद्धार्थ 
को सांसारिक बन्धनों में फॉसने का भरसक प्रयास किया, किम्तु वह 
सब निष्फल रहा। सिद्धार्थ के बन चले जाने पर वे दुखित होकर 
कहते हैं... 
मैंने उसके चर्थ यह, रूपक रा विशाल , 
किन्तु मरी खाली गई, उलट गया बह ताल | 

चला गया रे; चला गया! 

छुला न जाय हाय ! वह यह मैं। 
छा ग्रवा रे छला गया। 
जे चला गया रे चला गया॥ 

उन्होंने सिद्धार्थ को बड़े लाड़-दुलार से पाला, किन्तु वे डसका 
ध्यान न कर चले गए. । पुत्र-वियोग विष-फल के समान उन्हें प्रतीत 
होता है। पिता के लिए पुत्र के समान कोई घन नहीं +वे 
कहते हैं-... 


#धिक्‌ सब राज-पाट, घन-धाम” 
रु दुःख की तीज पीड़ा उनके पैये को मष्ट कर देती है। वे पुरुष 
२ भी यशोघरा से थैये घरने का साधन पूछते दैं। यधा-- 
धीरा दे यशोपरे, व्‌, थैये कैसे में घर! 
तू ही बता, उसके लिए, मैं आज क्‍या करूँ ! 
कई अर रू 
*तू क्या कहती दे बहू, पाऊँ मैं जहाँ कही, 
चतुर चरों क्यो मेज, खोदूँ भी उसे नहीं?! 
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परोघरा अलन्त साहस-पूर्दक कहती है -- 
ठात, नहीं ! ॥ 
सोज करना उन्हीं के आंतझूल है। 
तात, सोचो, क्या गए वे इसी श्वर्थ ६? 
खोज हम लाें उन्हें, क्या वे असमर्य हैं ! 
झिन्म शुद्योइन अधीर होऊर दृद-सुलभ माउना से करते है। 
यथा-- 
बेटी, बह प्रौर दे क्‍या! 
बत्म भोला-आाला . दै। 
किर हपर् कीपे बनकर कद उठोे दैं-- 
में हैं” पिए, 
बित्ता मुझे पुत्र की प्रगति की। 
आजा वह मोल, 
उठा. रक्‍चू कया उपाष मै 
पुषवीशोेग से म्यवित श॒ुद्दौइन को रब मिद्रार्ध के सिद्विलाभ 
कर बृध्त व! शमायार दिला हतो वे गौपा दशौधराों के माप 
की शरपना इएव हैं और हाय घपने पुर के शागा के विए मगप 
देगा झरना गा? हैं। 
बाहदा मे पित्त का ब१ शव घन्द है, भो अपने पुर है लिए. 
इतना बरदित होन्‍ए है; 
० न] ९, 
यशापरा में भ्न्तद्व स्द् 
दर घ/न्शाम्य हा रउना रत जी ने मी 7क्षतिद पड मूति पेट 
है. है। 7६ 658 क४ हब्यूक गा है और थपते बट हर ्‌ 
अली व क कक कहे बलर आयगा है| बारों डे घरवालों हें 
डी इचा व बट द्रषहिद गो ई | शबने परे शिशा्ण कहां 





॥ 
| 
| 
| 
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सम्तुस चाते हैं। उनके मानस में संसार की छनित्यता का इन्द्र 
घन रहा दै। वे सोच रहे है - 
घूम रहा है कैसा चक्र | 
बढ़ नवनीत कहाँ जाता है, 
रह जाता है तक्रा 
पिसो, पढ़े हो इसमें जब तक, । | 
क्या अन्तर थराया है अब तक, 
सईँ. ग्रन्ततोगता क्य तक-- 
हम इसकी गति बक्र! 
धूम रहा हैं केसा चक्र । 
जीवन के विषय में वे सोचते हैं-- 
"मरने को जग जीता है! 
- रिसता है जो रन्मयूण॑-घट 
भरा हुआ भी रीता है। 
यह भी पता नहीं, कब किसका 
समय कहाँ थ्रा बीता दे १ 
फिर उनके हृदय में भावनाएँ उठती हैं-- 
विष का ही परिणाम निकलता/ 
कोई रस ब्या पीता है? 
एस अन्तदननद्व में सिदार्थ का मन चेतन का रहस्य जानने के 
लिए उत्सुक हो रहा है | वे विचार करते ढैं-- 
कहाँ चला जाता दै चेतन, ' 
जौ'मेरा मन चखीता दै१ 
इसके परचात्‌ वे श्रपने मन में ठान लेते है -- 
खोजूँगा मैं, ५ 
बिना यहाँ € 
रिद्वार्थ अन्तद्वीत  +7 -को 
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डकरा कर, मुक्ति-सार्ग की खोज के निमित्त वह वन की ओरलान 
करते ह। 
इसके पश्चात्‌ यशोधरा हमारे सम्मुख आती है। उसके मन में 
भी मारी द्वन्द हमें मिलता दै। वास्तव में सम्पूर्ण झव्य यशोवता 
के श्म्तद्वन्द्र से ही परिपूर्ण है। कवि ने महामिनिष्कमंस के 
परचात्‌ कुछ मिने चुने गीतों में नन्‍द, महाग्रजावती, श्दोदन, पर 
जन तथा छन्दक आदि का श्रन्तदनन्‍्द्र चित्रण किया दै। उसके 
परचात्‌ यशोधदा के श्रन्त द्वन्द्त का चित्रण हमें थरशोवरा थर 
राहुल जननी! शीर्षक गीतों से प्राप्त होता है । 
शशोधरा बढ़ी.विकलता के साथ विष्रोग को कोसती है-- 
मिला न हा | इतना भो योग, 
मैं हँस लेती तुके वियोग। 
देती उन्हें विदा मैं गाकर, 
भार मेज़ती गौरव पाकर, 
यह विर््रास न उठता हा कर | 
बनता मेरा राग न रोग | 
मिला न हा | इतना भी योग । 
वह इस लिए और मी व्यित दे कि उसके प्रियतम ने उस पद 
विश्वास नहीं किया-- 
दूँ किस मुँह से त॒म्दें उलहना, 
नाथ, मुझे इतना ही/कहना । 
हाय ! स्वार्थिनी थी मैं ऐसी 
रोक ठम्हें रख लेवी ! 
जहाँ राज्य ही त्पाज्य, 
बर्हाँ मैं जाने ह॒म्हें न देती ! 
आश्रय होता या वह बढ़ना १ 
माथ, मुके इतना ही क़ना । 
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४ अपने मन को सममझाती हुई कहती दै-- 
अब कठोंर हो बद्रादिप 
)' 7ओ कुसुमादीप सुकुमारी । 
आ्य-पुत्र दे चुके परीक्षा, 
। अ्रव है मेरी बारी । 
उसकी ब्याकुलता इसी पकार निराशा के हिंडोले पर मूलती है। 
'ह राहुल जननी बन कर सोचती है-- 
गोपा गलती है, पर उसका 
राहुल तो पलता है । 
अभु-सिक्त थाशा का अंकुर, 
देखू” कब फ़लता है। « 
केप्ती अपना मन गाकर महलाना चाहती है-- 
कूक उठी दे कोयल काली, 
ओ मेरे बन माली। 
शीघ्र ही उसे प्रकृति के विलास में अपना अन्‍्त्द्न्‍्दर साकार 
होता दीख पढ़ता है) वह सोचने लग जाती है-- 
- माना, ये खिलते फू सभी मछते हैं, 
*... जाना, यह दाह़िम, शाम सभी सढ़ते.हैं। 
५ “ पर स्था योंदी यह कभी टूट पढ़ते हैं ९, « 
ग्रा कॉँटे ही चिर-काल हमें गड़ते हैं! 
मैं विफल तभी, बीज-रहित हो जाऊँ। 
कह मुक्ति, भला, किस लिए. तुमे मैं पाऊँ 
बह कभी-कभी श्रम्तदन्द में स्वयं को भी भूल ज्यती दे । उसके 
सप्न भी उसे जागरण बन जाते हैं। स्वये से बढ पूछती है--- 
उठती है अन्तर में फैसी 
» एक मिलन जेसी उमंग, हि 
ह लहराती है रोम-रोम में 
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एवं सहयोग की माइता का हन्‍धा अनिदाई पटीद होटा है। रू3 


साइना के दाया हो सक्टी है उही माझर हो 
बरशघरा में सत्र छिटकऔी मिलती है। इसके अदियिक हित 
मंपम ठया झाप्मस्टाग की सशाद अझाह्द 
सुरजी ने मुचिठ दिया है। लोइनरात्प विखाड के बी 
झुनपैन किय है । इइ लिपलिठ, कुसाइलिपित डलल 
को मानद के लिए बल्पायन+ ; है। दपा-- 








दन्ल, झास्क- 
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दकेसर आामुदेवनन्दन के अतुसार गुप्ज़ी की कविता में स्कवि, 


। लेअहित के अभाव वी मूर्ति श्रौर सुखद जीवन स्पापित करने की 


पति पाई जाती है। आपने सरल और फोमल दृसपों की श्मि- 
धक्ति की है। गुपनी ने अपने काव्य में धन्य बैष्णव-कवियों के 
समान बाब्य-कला उपदेश वा समिभरण नहीं किया, बरत्‌ उसमे 
रमणीपता घौर शिक्षा के समान रूप से स्थान दिया है॥ वह इस 
झआरण हि देश की परित्यितियाँ ही ऐसी हैं। 

कैप्पर भगयत-सीला में लीन रहना चाहता है। वह मोर्चे नहीं 
चाहता । 'कह मोत् किस लिए. मे तुम्दें पाऊं” वह इसी संसार को 
से बना लेना चाहता दै। यह मतुष्य के श्पने हाथ की बात दे 

यदि, हम में अपना नियम तथा शामनदम है, 
ते। लाल व्यावियाँ रहें, स्वस्थता सम है। 

वासनाओं से पराभूत संसार नरक दै। जब हम श्रपने मनोबल 

बा का परिचय दें तो यही संसार स्वर्ग बब जाता हदै। 
अपने को जीता जहाँ, वद्दी सब जीत है। 

जो मनुष्य संयम, नियम, श्रात्म-निम्रह) इन्द्रिय-दमन, व्यवस्था, 
तथा सात्िकता अपना लेता दै, उसका जीवन स्वर्ग बन जाता दे 
सांसारिक दुख, रोग और शोकों से छुटकारा पाने के लिए. संसार 
से पलायन करना ठीक नहीं । इसे प्रकार की मावना अकर्मेण्यता 
एंड डरपोक-पन है | जब प्रकृति नियम बद्ध कार्य-क्रम में व्यस्त दे, 
जो मनुष्य किस प्रकार इसका अपवाद हो सकता है | गुमजी के 
अनुसार संसार में रहकर सांसारिक माया-मौह से निर्लिप रदे, यही 
सा पुरुषार्थ एें सत्य साधना, मोद्ध की कुंजी दै ॥ यथा-- 

जल मूल मातृत्व मिदओ) मिटे मरण चऔौरासी 4 

आपका मत दै कि दुखालुभव के परचात्‌ ही सुख की महत्ता 

बकट होती है | क्योंकि-- 
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डकरा कर, सुक्ति-मार्ग की खोज के निमित्त बह वन ढी ओोरअलान 
करते हैं ] 
इसके पश्चात्‌ यशोघरा हमारे सम्मुख आती दै। उसके मन | 
भी भादी द्वन्द्र हमें मिलता दै। वास्तव में सम्पूर्ण आल यशोश 
के अन्तदन्द्र से ही परिपूर्ण दै।कवि मे महामिनिष्नय 
परचात्‌ कुछ गिने चुने गीतों में नन्‍द, महाग्रआवतो, शुद्दोद)) 3 
जन तथा छुन्दक श्रादि का अन्त न्द्र चित्रण बयां है। उ्ो 
परचात्‌ यशोपरा के अन्तदवन्द का चित्रण हमें धशोषप़ ब्रौः 
राहुल जनमी! शीर्षक गीतों से प्राप्त होता दै। 
यशोघरा बड़ी.विकलता के साथ वियोग को कोसती है-- 
मिला न हा | इतना भो योग, 
मैं हँस लेती त॒के वियोग। 
देती उन्हें विदा में गाकर, 
भार भेजती गौरव पाकर, 
यह विश्वासन उठता हा कर | 
बनता मेरा राग न रोग | 
मिला म हा | इतना भी योग] 
बह इस लिए और भी व्ययित है कि उसके प्रियतन 
विश्वास नहीं किया-- 
दूँ किस मुँह से त॒म्दें उलहना, 
नाथ, मुके इतना ही,कहना | 
हाय | खार्थिनी थी मैं ऐसी 
रोक तुम्हें रख लेती ! 
जहाँ राज्य ही त्वाज्य,- हि 
बर्ह मैं जाने ठ॒म्दें न देती ! 
आश्रय होताया बह बहना | 
# +- ४ «.. नाथ, मुमे इतना ही कहना । 


ने उत एए 
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को विकसित करनेवाले आ्रात्म-संयम, आदरश-पालन, त्याग और सदू- 
गहत्य जीवन की महत्ता आदि आदर्शों का दिग्दर्शन-कराया है। 
गशोधरा के जीवन की कथा की लपेट में कवि ने समस्त नारी- 
जाति के दु:ख-दर्द की गाया गाई दै। संसार में स्त्री के दो रूप 
प्रधान रहे हैं। एक भात्य का रूप और दूसरा पत्नी का। 
इन दोनों रूपों में संघ रहता है | फलत; कमी पत्नी 
पत् प्रबल हो जाता है तो,कभी मातृ-पत्। नारी रूप में बह 
निर्लिक्-भाव विपय भोग, तृष्णा, कामना और मुक्ति बी भावना तक 
वा त्याग कर इन्द्रि यजित हो काल-यापन करती है। इस प्रकार 
बह भानय के रूप में देवत्व से पूर्ण रहती है। श्रतुल-त्याग द्वारा 
मनुष्य देवता बन जाता है | यह प्रथम सम्देश है, जो हमे यशोधरा 
में पराप्त होता है | 
दूसरा सन्देश हमें मात्ता यशोंघरां से मिलता दे! यह सन्देश 
नारी के त्याग की ओर संकेत करता है। यशोधरा अपने सुल-हुःख 
भी चिन्ता न करके राहुल के लिए. तिल-तिल गलना जानती दे। 
टसक। आदर्श गोलामी जी के रब्दों में-- 
ह जिय बिन देह, नदी बिन बारी । 
तैप़ेइ नाथ पुरुष विन नारी॥ 
रह है। पति चाहे उसे श्रात्मीज्ञति में बाथक समभवर स्वागदे 
परतु नारी तो स्पष्ट घोषणा फरणो ऐ-- 
“, चादे सुम सम्बन्ध न मानों | 
स्वानी ! किन्तु न टूटेंगे ये, तुम कितना ही तानों । 
पटले हो तुम यशोधरा के, पीछे होंगे किसी परा पे, 
मिष्या भय दं जम्म-जरा के, इन्हें न उनमें सानो , 
5 छाे तुम सम्बन्ध न सानों। 
इस प्रकार यशोधरा से हमें त्याग एवं 'अनन्यता बी भावना 
बा सम्देश मिलता है। चाज के विश्ेंखल समाज में स्वार्प, स्याय . 
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एवं सहयोग की भावना का डोना अनिवार्य प्रतीत होठा है। ससउ 
में शाम्ति, कर्तव्य-भावना के द्वारा हो सकती है । यही माइता हो 
बशोषरा में सत्र छिटकी मिलती है। इसके श्रठिपिक्त, इख्िः 
दमन, झात्म-संयम तथा श्ात्म-त्थाग की महान्‌ आ्रावश्ाइताई 
ओर मी मुप्ती ने संकेत किया है| लोइ-मान्य दितक के कर्म: 
काणढ का भी समन किया है । बढ़ नियमित, मुम्यवत्यित जीडल 
को मानप्र के लिए कल्पाणमय मानती है| यथा-- 
यदि, हम में ग्रपना नियम या शम दम है + 
* तो लाख व्याधियों रहें, स्वस्थवा समदै। 
कवि का धूर्ण विश्वास है-- 
अपने फो जीता जहाँ, वहीं सब जीत दै। 
इस य्रकार हम यशोघरा में अतुल त्याग, नारी का अतुप्म लग; 
समाज में शान्ति एवं कर्तव्य-परायणता की भावना को प्रमारित 
करना ही पाते हैं । 


ह< 
यशोधरा में वेष्णवता 

वैष्णव परिवार में पालित एवं पोषित होने से गुप्जी में वैष्यदता 
की भावना स्पष्ट रहना चाहिए। आधुनिक युग के जागढक गटके 
रहने से गुप्जी रूढ़िवादी घम्मान्ध वैष्णव नहीं दें । वह सगुण ईरर 
को मानते हैं और श्रवतार-वाद में विश्वास रखते हैं । वैष्णवों की 
मँति वह मोज्ष की इच्छा नहीं करते। गुप्जी ने आरम्म में एव 
महामिनिष्क्मण के समग्र जो प्रार्थना करवाई है, वह सारे घर्म समके 
कर दी गई है| 

गुप्जी ने राम को क्रान्तिकारी रूप में साकेत में अंकित किया 
है, जिससे अनुमान होता दै कि तुलसी के उस भव-भार निवारण 
करनेवाले राम से ही विरक्त होकर, वर्तमान आवश्यकतानुसार 


ही राम का रूप स्वीकार करते हैं। : . 
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प्रोफेसर बाम्मुदेवनन्दन के अजुसार गुप्जी की कविता में रुकूर्ति, 
लोक-हित के अभाव की मूर्ति और सुखद जीवन स्थापित करने की 
प्रृत्ति पाई जाती है। आपने सरल और कोमल दृश्यों की श्रमि- 
पक्ति वी है। गुप्जी ने अपने काव्य में अन्य वैष्णव-कवियों के 
समान काब्य-कला उपदेश का समिभ्रणं नहीं किया, बरन्‌ उसमें 
रमणीयता और शिक्धा के समान रूप से स्थान दिया है। यह इस 
बारण कि देश की परिस्थितियाँ ही ऐसी हैं । 

बैप्शय भगवत-लीला में लीन रहना चाहता दै। बह मोक्ष नहीं 
चाहता | “कह मोत्त किस लिए. में तुम्दें पाऊ” यह इसी संसार को 
से बना लेना चाहता दै। यह मतुष्य के अपने हाय की बात ऐै। 

यदि, हम में श्रपना नियम तथा शम-दम है, 
तो लाख व्याषियाँ रहें, स्वस्थता सम है। 

बासनाओं से पराभूत संसार नर्क हे। जब हम श्रपने मनोबल 
एवं भ्रात्मबल का परिचर दें तो यही संसार स्वर्ग बन जाता | 
बधा_.. 

अपने को जीता जहाँ, वही सब जीत है। 

जो अनुष्य संयम, नियम, धत्म-निप्रह, इन्द्रिय-दमन, ब्यवरपा, 
तथा सात्रिकता अपना लेता है, उसको जीवन स्वर्ग बन जाता ऐै। 
ससारिक दुष्घ, रोग और शोकों से छुटफपारा पाने के लिए, संसार 
में पलायन करना ठीक नहीं । इस प्रझार बी भाषना अआरर्मरपत्रा 
एवं इरपोक-पन है | जब प्रकृति नियम मद कार्य में 8ब्पर्त शै 
तो मतुष्य किस प्रकार इसका ध्परदाद हो सबता दे ! पुतजी के 
अत॒तार भंदार में रहकर सांसारिक माया-मौह से निर्तितत रहें, रहीं 
मदा पुरुषा्ष एवें सत्य साथना, मोठ वी ईंजी ई | पपा-- 

जल मूल मातृत्व मिटाओ, मिटे मरथ घोतती। 

भापका मत्र है कि दुल्दातुभद के परचाव्‌ शी सु बी माता 

कट होती दै। स्पोकि-- 
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>होंता मुख का क्‍या मूल्य, जो न.दुख रहदा ! 

+ प्रिय हृदय सदय हो तपस्था क्यों .सहदार 
संसार का,दुख, रोग, शोक, संसार में रहकर ही मयाश5 
सकता है, संसार से माग कर नहीं। अतः स्पष्ट है कि यशोपर 
नें उदार वैष्शब-भावना के साथ नारी के महत्व की मारा दोर 
प्रोत है । 


० ०-2 उरमि 

राधा, यशोधरा और उमिला 

प्रिय प्रधास की राधा--राघा श्रिय-एवास की आजमा है। राधा 
का प्रणय-प्रेम घालक-बालिकाओं का पारस्परिक प्रेम, बाह्यग्रशीन 
परिचय से,ही विकसित हुआ है | लोक-हित भावना से प्रेरित रोम 
मथुरा गमन के पश्चात्‌ राघा भी लोक-हित कार्पों में सलाद हो 
जाती है। यथा-- हि 

रोगी दृद्ध जनोपकार निदता सच्छम्न चिन्ता पर 
राधा भरी मुमुखी विशाल-द्धदया स्त्री-जाति रत्रोपना | 

इस प्रकार राधा की मह॒दयता एवं त्याग-भावना का हों पा 
चलता दै। इस भावना की ऑरद्ता के दर्शन हमें राधा के एह 
द्वात भेजे हुए सन्देश से होते *ैं। इस सन्देश को पढ़ने के पर 
राधा की ढ्रदारता, परोपकारी मायना एवं ज्ञोकहित गा व 
अनुमान इम कर सकते हैँ । साथ ही मारी-इदय की दुबलता, मन? 
मोह और श्रासक्ति राघा के चरित्र में हमें सर्वत्र ,प्रिंटरी किश्ती 
हैं । प्रेमिका राघा का परिस्थिति जन्म, पद़वशता एवं हैए शी 
लिप्दुरता के कारण, विख-वेदना व्य वर्णनछही इस गाशस थ 
उद्देर दै। बह टदय से स्पष्ट कद्धती है-+ - 
लाना स्वार्यों विविध मुख की वासना मप्य हवा 
आवेगों से बलित ममतावात्‌ दे मोह बोटा।! 
मद जद # | 
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» सब; होठी फलित चित्त में मौह की मत्तता दे। 
घीरे प्रणणथ बसता काँपता है उस में। 
हो जाती है विवश अपरा शत्तियाँ मोह द्वारा । 
भावोन्मेपी प्रशय करता सर्च सदृइृति को है। 
देखी जाती छुँवर वर के रूप मे ही महत्ता । 
पायी जाती मुरलि-स्वर में कामिनी दिव्यता दे । 
, प्यारे-्पारे सगुण-गण के सात्विकी मूर्ति वे दें । 
. .. कैसे व्यापी प्रणय उनको श्रन्तरों में न होगा। 
५. रीति-कालीन नाय्रिकाओं के समान राधा चित्त-रिकार से विवश 
होकर पुष्पों एवं हवा को भिन्न-भिन्न प्रकार के उपालम्भ देती है। 
भ्न्त में राघा पर-- 
रु मुश्किलें इतनी पड़ी कि वह भी आर्सों हो गयी । 
अब अ्रणथ के'भय॑कर, प्र और वाहक स्वरूप शीतल, मनोहर 
और निर्माणात्मक हो गये। इस परिवतन के पश्चात्‌ राधा का 
नूतन जन्म रे गया और प्राकृतिक पदार्थ राधा को विषाद देने के 
स्पान पर आ्राननद-प्रद ही लगने लगे-- 
जो होता दै उदित नभ में कौमुदी-फान्त झाके । 
या जो कंभी बुसुम बिकता देख पाती बही हूँ । 
/ « ।लोने-लोने हरित-दल के पादपों के बिलों के । 
ध्यारा प्यारा विकच मुछढ़ा है मुके याद आता | 
. इस भावना से प्रेरित होकर श्रव राधा इच्छा करने लगी-- 
ध्यारे आये सदु बचत करें प्यार से अंक लेवें, 
उंडे होवें नैन, दुख हों दूर, में मोद पाऊ। 
ए.भी हैं. भाद मम उर के और ए. भाव भी ईं, 
च्यारे जीें जग-हित करें गेह चाहेन थायें। 
अन्त में बह घोषणा कर देती हे छि-- 
. मैं ऐेसी हूँ न निज दुख से कडिता शोक-मरना + 
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हाँ, जैसी हूँ ब्ययित, अज के वासियों के दुसों छे। 
गोषी गोपों ब्ययित बज की बालिआ बालकों को, 
आगे पुष्पानुपम मुखड़ा कृष्ण प्यारे दिखावें। 
धीरे धीरे राघा-- ट 
दीनों की थी मगिनी, जननी थी अनाभ्रितों की, 
अराध्या थी अत्रनि ब्रज की, प्रेमिका विश्व की थी। 
विकास प्राप्त कर नारी से देवी हो गयी | इसका अर्थ ही यह है 
कि वह दुख और मुख के अन्तर का अनुभत्र करनेवाली अवस्था से 
मुक्त होकर उस अवस्था में पहुँच गयी, जहाँ विषाद और हर्ष में छोई 
मेद-भाव नहीं रह जाता | हु 
यशोबरा--यशोधरा पति-वियोगिनी है । राधा के समान इसभ * 
वियोग निवांध है | कहा जा सक्चवा द कि मुक्ति की खोब कर 
गौतम घर लोट तो आये, परन्तु क्या उनके लौटने के परचात्‌ उन 
चिर-संयोग हो सका ! वास्तव में वह ठो चिर-वियोग ही या। 
अपने पति को एक वार खोकर उसने, उनको सदा के ,लिए लो 
दिया | राघा के समान यशोघरा भी स्पष्ट कहती है-- 
सिद्धि देत स्वामी गए यह गौरव की बात । 
अतः: वह चाहती थी कि पति को आदर के साथ विदा दे | यशोषण 
में उत्तरदायित्व की भावना बड़ी तीत है | वह राज-यघूहै। 
राज-धर्म उसके कुल का धर्म या । राज्य को छोड़कर मुक्ति के लिए 
घूमने में जो श्रादर्श निहित है, वह निस्सन्देह राजकीय मोग्-विलास 
के वातावरण में पलनेवाले राज-घर्मं से कहों ऊँचा है। अपने 
वियोग के समाघान के लिये यशोघरा बहुत ऊँची उठ बादी दै। 
वह अपनी इृद्ता और गम्भीरता को यथाशक्ति ह्वाथ से नहीं दूटने 
देती दै। सामाजिक आदर्श, कौदम्विक शिक्षाचार आदि हमारे 
सामने एक माप उपस्यित कर देते हैं, जिसझी संगीत में हमारे 
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आचरण को प्रगति करनी चाहिये। यशोधरा इस माप से बहुत 
ऊथो उठ जाती है। वह कहदो दै-- 
मिला न हा १ इतना भी योग, 
मैं हँस लेती तुके वियोग ! 
*. देती उन्हें विदा मैं गराकर, 
मार भेलती ग्रौरयय पाकर, 
यह निःखास न डठता हो कर 
प * बनता मेरा राग मे रोग, 
मिला नहा! इतना भी योग। 
यशोषरा बढ़ी उदार है| यह बात उसकी गौतमी के साथ 
वार्तालाप होने से प्रकट होती है-- 
गौतमी--“निर्दंय पुरुषों के पाले पढ़कर हम अवलाजनों के 
भाग में रोना ही लिखा है [? 
इस कथन से सहमत न होकर यशोधरा फटकार बर उत्तर देती 
८द्यरी तू उन्हें निर्देय कैंसे कहती दै। थे तो किसी कीट-पतंग 
वा भी दुख नहीं देख सकते ।” 
गौदमी फिर इसका विरोध करती दै-- 
पतमी म हम लोगों को इतना सुख दे गये हर 
इसपर यशोघरा कितनी गम्भीरता-पूर्वक कहती श-- 
«वे हमारे सच्चे सुख की खोज में गए. हैं।” 
चति-वियोग में यशोधरा अब इतनी दुर्बल हो गई है कि उसका 
पुत्र राहुल ही उसे नहीं पहचान पाता । एकाएक चित्र देसकर बह 
कहता है... धर 
« «रे, यह लो देख, पिता के पास ही यह बौन सड़ी दे | वे उसे 
भरत की माला उतार कर दे रहे है.। यह द्वाथ बढ़ा कर संदुचित 
सीहद्दो रही दै | 
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यशोधरा के द्वृदय में पीड़ा के प्रबल मछेंके थराते हैं, झिन्त॒ उनमें 
इतना बन्त नहीं कि वे उसके पैर उखाड़ दें | त्रियवम का उसके प्रति 
उपेज्ञा-मात्र आत्मभिमान की मावना को जाशत कर देता है और 
बह अपने'से च्युत न होने का निश्चय कर लेती है। वह अपनी 
आँखों को तरसा कर थ्राणों को, तड़पा कर जहाँ की तहाँफ़ी 
रहती ६ । 
यशौोघरा में मुक्ति की ऐसी खोज करने के प्रति विद्रोह हे जितते 
सांसारिक कर्तव्यों को विस्मृति के श्ंक में फेंक कर, चपनी प्रगी का 
पथ परिस्कृत करने का प्रयास डिया जाता है। गौतम के घनुसाए- 
रिक्त-मात्र है क्या सब भीतर बाहर भरान्मरा | 
कुछ न रिया, यह सूना भव भी यरि मैंने न तरा। 
यशोधरा का स्पष्ट तर्फ-युक्त उत्तर है-- 
यदि हम में श्रपना नियम और शम-दम दै। 
तो लाश ब्याधियाँ रहें स्वस्थवा सम दै। 
बंद जरा एफ विशारित, जहाँ संयम दें; 
सयजीरननदाता मरण कहाँ तिमम दे! 
भय भावे मुझको श्रौर उसे मे माऊँ। 
जड़ मुक्ति, भला, डिस लिए सुके में पाऊ। 
इस प्रजार यशॉघर श्रायुनिक युग की शिक्षिता नारी कौ 
है। बशोपरा के दारा कोटि ने यह संदेश समाज को दिया 
स्याकि को समाज-दित के शिए. प्रमन्ना श्रथरा विभश्शा से बा 
स्यणग की माना के शिए उद्यत रहमा चाहिए । की ने यशौरत 
को ब्यक्तिमात्र नहीं रखा है, वरन्‌ वह एक मावता श्वथा फ्ड 
चढ़ ही प्रहितिधि के रुप में हमारे सामने थ्ाती है। 
(.. दो इमिला-मधुर दे कुक मे मगयान्‌ राम को री 
कचरा वत-रमत करना पड़ा | लदमण ने प्राद-येम डर 


साश श्रट्यमत दिया | नस्‍जपयू डर्किका दो इस परित्िपरी 
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के कारण सबसे कठिन रुष्ट सडन करना पड़ा | वही विद्यद, साफेत 
ही कया वी रीदु की हड्डी उसी धकार बना, जिस प्रकार मशोधरा 
अन्य डी पुरी | 
अत के थारम्भ में उर्मिला श्रौर लद्मण के हास-परिहास का 
पुन है। इस श्रानन्द-विहार के परचात्‌ परिस्थिति-जन्य कष्टों का 
दिगर्शन कराकर कदि ने करुणा की भावना फो तीमता प्रदान 
$ दी है। उर्मित्ा को चबुर्दश वर्ष विरहारिन में तपना था |! 
अपना सम्पूर्ण दियोग काल फातर कणा-जनक रोदन में ही 
हे किया | जब उर्मिला मुनती ६ कि उसका पति मर्णासत्न 
थार युक्त समीप सकी लक्ष्मण की रानी। 
प्रकट हुईं ज्यों कार्तिकेय के निकट भवानी। 
जय-जाल से बाल विलम्बित छूट पड़े थे। 
आनन पर सो श्ररुण घटा में फूट पड़े ये। 
माथे का हिन्दूर सजग श्गार सब्श था। 
अयथम्रात्प सा पुष्प-गात यद्यपि वह कुश था। 
बाँया कर शरुघ्त पृष्ठ पर कएठ निकट था ॥ 
« दोयें कर में स्थूल-किरण-सा शल विज था। 
पे रूप में उर्मिला द्यागे-ब्रगे कीर्ति सी चल दी | भगवान्‌ राम 
उर्मिज्ञा के तप की प्रशंसा करते हुए कहते हैं--- 
वूने तो, सह-धर्म चारिणी के ऊपर, 
घर्म्य स्थापन किया भाग्य, भाग्य शालिनि इस भू पर । 
िशोषरा में स्वयं श्रमिताम का कथन है-- 
दीन न हो गोपे; सुनो, हीन नहीं नारी कभी, 
; भूत - दया-मूर्ति वह मन से, शरीर से | 
५ रस प्रकार स्पेष्ट है कि यशोधरा मे त्याग की भावनाओं का स्तर 
पेइृजित स्वर से उठकर लोक ब्यापक हो गया है। 
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ही वियी कॉवक का के कताडे वह कन्‍्ती दे 
मी ओडितीक्क है अठ ऋतु ऋ£ पत्ता | 
कर जो नी लि लू ह किद करे, वर है | मेज दैशार। 
#क ४ करदत ? पर के मेरे केती पर का 
को) वर हे? सर्व दुकि दंत हरि के लि वर परी ! 
मै हे ६ #क+क कर 4ार्जतत अंग है». 
अडि करारी «बी: हा 4 ॥ही। 
चर करों हा ओर 7 ने करी ।! 
| ् 
दंड कप अइरैंल कं] 
सच हर है ।ुओे भाः । 
ध्इस्फेक के हसन हऔग 
मेपते हे किए बूता हो? 
बाकुशआह के इत मा हो यार इस वह चाल 
शरण पी हू घपी दै-- 
ह्ेम्स! 
हूं, विपक्ष डा रिध्य ने बन, 
थआाज खार्षे है. राग मरा, 
हो,  चतुशय पिराग मबशव 
खू विश्र मे पूर्ण ने हो 
शोध्मार में चूथें न हो। 
इस धकार उरदिका ने मंगपान्‌ राम छ औरी कौ बलिपरेरी पर 
आहुति देकर, धपने प्रति के धति द्रसीम श्ास्था दिशाइर द्ात्म- 
स्वांग की मायनां को धदर्शित डिया है। उर्दिक्य के इस त्याग #े 
सशौधरा की सार्वेभौमता नहों है। उर्मिज्ञा बसन्‍्त-छत के आगनन 


चर कहती है-- - 


> 9 0, | 


मम हो 


पु (२१३) 


हे ऋतु बर्ष | उमा कर मुभको देख देन्य यह मेरा, 
करता रे प्रतिय्ष, यहाँ तू, फिर-फिर अपना फेरा । 
सी-सी करती हुई पारप में पाकर हब तक मुभको, 
अपना उपचादी बद्ते ये मेरे प्रियतम मुकको। 
यहाँ उमिला वा दैन्य ब्यक्तिगत स्वार्थ की द्वानि से सम्बन्ध 
रखता ६। उसके झ्राँदू, लक्ष्मण बी सम्पत्ति हैं। थे उन्हीं के 
चरणों में श्रर्षित हुए ६ं। वे विश्व फी सम्पत्ति नहीं। श्रतः वह 
विश्वात्म के पद-पत्मों पर नहीं चढ़े €ैं। उनमे अतिशयता ही 
अधिक है। उसकी लालसा को हम केवल पति के शारीरिक मिलन 
में ही केन्द्रीभूत देखते हैं । यशोधरा मे सन के मिलन की ओर संकेत 
4 श्रन्त में साज्ञातार होने पर भी यशोधरा थासनात्मफता का 
परिचय नहीं देती, वरन्‌ यद जानकर कि भगवान्‌ बुद के दधदय में 
एक कोना उसे भी मिला डुध्ा है, वह सन्‍्तोप फर लेती है और 
उन्हें विरव-कल्याण के कार्य करने के लिए स्वतस्त कर देती है । 
प्रिय-मैलन की मँभावना के समय उर्मिला दुःख का अनुभव 
करती है ! क्योंकि - 
पर यौवन-उन्माद कहाँ से लाऊंँगी मैं ! 
बह सोया धन थ्राज वहां सखि पाऊंगी मैं १ 
र् है] रू रू 
विरह रुदम गया, मिलन में भी मै रोक | 
मुझे थ्रौर कुछ नहीं चाहिए, पद-रज घोऊ । 
परन्तु यशोघरा हाय-हाय न कर मर्यादा का पालन करती है 
और निश्चिन्तता से घटना-क्रम को देखती है। जब यशोपरा ने 
विश्व-कल्याण हत ले लिया, फिर अपना सर्वस्व वार देना वहें 
अपना कतंव्य समझती है और समय आने पर पति एवं पुत्र दोनों 
को दी विश्व-वल्‍्याण की वल्विदी पर चढ़ा देती है ) 
प्रिय-प्रवास की राधा परिस्थिति की कठोरता और इष्श के 


€ ११४) 


मिलने वी श्गम्भगता से प्रेरित होड़र जन-सेग की और त्रेरित 
तोती है। खत: स्पष्ट है कि उशोवरा वा चरित्र राधा से आदिक 
सुष्दु परिष्कृत एवं आदर्श-पूर्ण ६ । 

सारांश यह *ि कि विप-प्रगास की राघा, साकेत की उर्मिटा क्या, 
सशोघरा के गिरह वा आदर्श जैसे साकार हो गया है, ठस युग का 
सस्देश सेया है। राधा, ठर्मिला और मशोयरा ढौतों हो स्वरा के 
आदर्श को ग्रह कर अपनी ब्यथा का उन्‍्नवन करती हब 


> न 22५ 
यशोधरा में ग्रपजी की केला 

आपा--सुप्रजी द्विवेदी-कालीन खड़ी वोली के प्रमुख कवि दें 
यशौघरा,में श्रापडी भाषा पूर्ण निखार के साय प्रयुक्त नहीं हुई दै। 
खड़ी बोली के विकास तथा संस्कार में गुप्ती का बहुत बड़ा हाथ 
रहा *ै। गुप्त जी ने शुद्ध संस्कृत-निड सरल, सरस; मुद्नाविरेदाए 
डकशाली, परिमाजित, प्रमाद-युक्त एव ब्याइरण सम्मत मापा के 
प्रयोग किया है | आपने साफ -सुथरी, स्वामाविक एवं सुबोध मा 
में अपने ग्रन्थों की रचना कर खड़ी बोलो को स्थिरता प्रशुन की 
है। यद्यपि भारतेन्दु काल से खड़ी बोली को काव्य-मापा बनाने झा 
प्रयास किया जा रहा दैं। किन्त गुप्तजी से पूर्व उसको एक समता 

कोई प्रदान न कर सका | जब हमे गुत्जी के पूर्व के साहिदयझर्रो 
चर इशिपात करते हैं वो हमें हवत होता दे कि पं> भीचर पाठक 
की भाषा, मजमाधा की लपेट पर तेगड़ाती चलती दै और हरिश्रौष: 
« का प्रिय-धवास समासाम्त पदावली से युक्त एवं संस्कृत-गर्मित रहने 
से नितान्त शुद्ध नद्टी कहा जा सकता; पसन्‍्चु गुप्रजी ने खड़ी बोली 
का उत्कृष्ट एवं परिमार्जित रूप हमारे सम्मुख उपल्वित किया है; 
जिसके कारण आप अन-साधारण के कवि हो गएदे | शापक्ी भ 
प्रमावोत्पादक; शक्तिशाली, सरल एवं मधुर और बोधग्रस रहने से 
, आदर्श मानी जा सकती है। उदाोहरणार्थ निम्न पंक्तियाँ देखिये- 
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भव का यह विभव साथ, याती भर किन्तु हाथ | 
लेले कब लोट नाथ १ सौंप बचे चेरी। 
जीर्ए-तरी, भूरि भार, देख, अरी, ऐरी। 
हुआ विवाद सदय-निर्दय में उम्र आग्रही ये, स्व विषय में 
गे वात तब न्यायालय में, मुनी सभी ने जानी । 
मुनी सभी ने जानी १ व्यापक हुईं कहानी। 
मंस्कृत-निष्ठ रू तत्सम रूपों में लदी रहने पर भी गुप्रज्नी की 
पे क्विए नही ६-.. 
/. अम्ब, स्प्र देखा दे राव, 
»६.. लिए, मेष-शा्बक गोदी में खिला रे हैं तात ! « 
उसकी प्रसू चाटती है पद कर कर के प्रशिपात | 
बेरे हैं कितने पशु-पत्नी, डितना यातायात। 
यद्यपि कही-कही भाषा बड़ी ककुश तथा नीरस भी हो गे है, परन्तु 
मे स्थल बहुत कम हैं। 
बाहर से कया जोरूँ जा, मैं अपना ही पल्ला भारूँ। 
तब ६ जब वे दाँत उखाड़ें, रह भवसागर-नक् 
घूम रहा दे कसा चक्र। 
गुपजी ने लगभग सभी स्थलों पर चुस्त, सवेज एवं परिमार्डित 
रा प्रयोग किया है। एक छाध ही स्थान पर अनुप्रास-प्रियता 
पे लोभ वह संवरण मे कर सके दे जिससे पहो-क्दीं पर माषा में 
एपिलता एज अश्वाभाविकता आ गई दे | उदाहरण से स्पए्ट हैं-- 
पैसा चन्द्रह्वार वह स्टा, किसने कूय, भरा पर लूडा ! 
अर्थब-सा दर्पण मी छूटा 
कह्ी-क्टी भौंटा, कसाला, अत्र-मबति, गौरिइ-दुकुलिनी, कशा, 
पिभयान्‌ आदि प्रान्तीय अप्रचलित शब्दों का प्रयोग भी घआएने 
जिया है। किसी-किसी स्थल पर दिव्य मूर्ति-बंचित मानस मुक्का्ठर 
एादि समासान्त पदों का प्रयोग भी हुआ दहै। यह सब होने पर भी 
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पह सत्र है हि स्थाकरश की धूलें आपको भाषा में इफ्शाए 
के ऐइइए कड़ी नहीं मिज्तीी। उशाह एण हे छिए 

है. हब हाने को देह बया। 

४३. चगशताओं भी मेत्त था का शिकूत 4४/। 
मे लिए शेप राय है। एाशोचार पूकोंके (४४६४४ 
टुप री को उच्चाकषत से युग वीं कह शत । 

इक हक चाकों मृदापरों आ भी उपयोग सिपर है 

है. है, नोषा का बूध जया है पक | दल में गेरे। 

मेरे औदड के रह दूसे मूलते शुँद मोदी । 

+ बह है छपते धौपर अर व्‌ ' री बाती पी नह !! 

जड़ी इंटर स्यू कम वी कह! 35 इरम' सतीश भर पर 
अआऋक) फ्बूअ हित हैं । 

कह हट वव/0 भू आर! ते मो कस गिल आता १ 

वह इक, ह३ शत हत कहते 2, 
हू 0] अरक्‍्ता क4 काल काज। 

ख ० हपढ़ है पटूए के झा सात पट वें खाल शा ैश्ल 
का | २7३९९ रूज़ ०है इव.04%54॥ 4१ शट7९ ४ पे 
आल के ? बराजारो बा, >हजािकत 6 दुत्प॑द है। 

डा २.३ है व 44 पुरे के धहव जिन खाटरी ४। 2 





औ५३ 723 'क न्ख, “का शासित & इक हा है(िसि है 47# 
है. «2२ ७82 ॥ 3 6 $8 हट ने बट बक! हा करा 47१४ है; 
लक #ती ह॥ हू थे कर हा कि कस दर ** हैं ६ ४४ 
बे यो, बल 2 से जज वि के न*ं * 
हज का. 272 2 ह/# १॥2 ३६ 
हे डनरे ममबब ल्‍*ं पर, हक लि कह. 8४ 
कललज हुए हपचआर हरई मर हर 
कर मे. के हमर जजार करता हम कील है हर ईंट है 


(छः 
हु और गोपा के कथनोपकैनों को देखते ही बन पढ़ता है। 
व के अन्तर्नाद को गुप्त जी ने गीतों द्वारा व्यक्त किया है। 
हो ४ 
उलट पढ़ा यह दिव--रत्नाकर, 
पानी नीचे ढलक बंहा। 
वारक--रल्ल-हार सखि, उसके 
खुले दृदय पर भल्लक रहा | 
उशोषरा हैं कर स्थलों पर नयुव्यकीय तत्वों की भी कलक इष्टि- 
नए होती है... 
पुल का चुपके से गोषा को पीछे से आकर प्रणाम करना, 
पी गोषा को सिद्धि प्राप्ति का समाचार देना आदि ध्यल 
१ गाठ्यकीय ढंग पर ही विकसित किए. गए. दें | 
पशोषण में दृश्य वर्णन भी बड़े सुन्दर, सजीव एवं दृदय-हारी 


प्रकट कर गई धन्य रस-राग दू ! 
पौ, फटकर भी निरुपाय। 
भरे है श्रपने भीतर आग दू ! 
री छाती, फटी न॑ हाय! 
गोणा के चरित्र-विकास में कयनोपकथन ं स्वगत कथनों से 
सहायता ली गई है | इस प्रकार प्रबन्ध-काब्य के चरित्र-चित्रण 
हे वर्णन, कथनोपकथन, नाटकत्व, रस श्रादि सभी आवर्यक तत्वों 
पे श्यावेश गशोघरा में हुआ दै। इतना सब होते हुए भी यह 
पैेख छात्प न होकर एक मिश्रित काब्य ही है जिसमें गद्य, पद, 
“हर भीद आदि सभी का समिभ्रण है। इसके पाठन से प्रबन्ध 
कैय तथा झएदकाव्य दोनों का ही आनन्द प्राप्त होता दै। 
दे में यह कह देना हो पर्दाप्त होगा कि विराम आदि का 
पिप भापने सर्दंब उचित ही किया है। 227 


(९१९) . 


पह शिफेपा है हि स्यापरण डी मूनें श्रापरी शा में इस 
का) ऐडइर बरी नरीं शिजरी | उद्इरत् के किए 
है हूब शहने वो रेह बना। 
« चगपत्ाश शी मेरा या कश पिहए हक 
में हिंय रशा खया है। इनहोचार भूकों ले खोोएु! 
प्ररगी दा उचाजन मे प्पुड नहीं इर श्र । 
देह व श्यापगें इशपर्तों डा भी दया दिए रे 
ह हा, सोचा का दूध जमा है एपुश ! मत मे को 
ह.. बरे औपय दे रब इसे सुझगे मुद्द मोर । 
३. «२ है अपने दौर आण्य १! ही होती फदी व 
इह इली लू एन्ताड़ वे वर बेर कथा महीने कप वा। 
अन 45४ डिते हैं 
के अर र (7 प्रद छरएब होम मिल शत रे 
बडे बचत, हब शत #|४ (|/ ॥४, 
हेत भले बहता मद काल इाआा 
खर हफ्त है हि टुऔओ हो हा धतर पर पूल १४ हैः 
जप के भा शव हीय है| का इदुवश्व ( क £ 
ही हऋ4ढ अनीहशीतिओी, इज पर १३ ०४०५ हैः 


इक हे हज का बाई ते टिप हर भरषत # # 
नछ। 


बह का है 


के ३३ १4 6, कर हा 8३४६ देह 
4 यह ०३ है 4 काट उटा में बर्कखा हा क्रतिकरई 


बह कथी गए | और टी क विस डाटा दूरी बट हैं ४४५ 


बना, हित बह भेराव स्वर को क+ 
कर, जाए हक करन कट 7१: 
इस च की बज, कह थे का ई4 
असर ह॥4 कफष्मर अर के 7०5 | 


कर बल है हवा, सबब के काफी कटने बल ही कह | 
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फ़ और योपा के कषनोपकथनों को देखते ही बन पढ़ता दै। 
पिएके बन्तर्याद को गुप्त जी ने गीतों द्वारा व्यक्त किया है | 


5“ + 


उलट पढ़ा यह दिव--रत्नाकर, 
पानी नीचे दलक बहा। 
ठगरक--रल-हार सखि, उसके 
खुले हृदय पर भलक रहा | 
पशोषरा में करे स्थलों पर नाट्यकीय तल्वों की भी भलक दृष्टि- 
चर होती है... | 
'एहुल का चुपके से गोपा को पीछे से आकर प्रशाम करना, 
पपी,का गोषा को सिद्धि प्राप्ति का समाचार देना आदि स्थल 
( नाव्यकीय ढंग पर ही विकसित किए, गए हैं ! 
में दृश्य वर्णन भी बड़े सुन्दर, सजीव एवं दृदय-हारी 
प्रकट कर गई धन्य रस-राग दू ! 
पौ, फटकर भी निरुषाय। 
भरे है अपने भीतर आग तू ! 
से छाती, फटी न हाय! 
गोष के चरित्र-विकास में कपनोपकथन एज स्वगत कथनों से 
मी इहापता ली गई है। इस प्रकार प्रबन्ध-काब्य के चरित्र-वित्रण 
मे बेन, कथनोपकथन, नाटकत्व, रस आदि सभी आवरयक तत्वों 
भयावेर यशोधरा में हुआ दे । इतना सब होते हुए भी यह 
हर छान्य न होकर एक मिश्रित कान्य ही है जिसमें गय, पथ, 
डक गीत आदि सभी का समिभ्रण है। इसके पाठन से प्रबन्ध 
शितया खस्दकाव्य दोनों का ही आनन्द प्राप्त होता है। 
504 में बह कह देना ही पर्याप्त होगा कि विराम आदि का 
पर आपने सर्देत्र उचित ही किया है। 5४ 
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शुम्द-दिरेदी काल में #न्दों े वीयय में एड आलिएरम « 
हो शी थी श्ग हानित ने प्रमाइ-पुग में ब्लौर मी पिक्राल रूप _.. 
चएना लिया । इस कोटि के ध्वनुगार पुएने छन्दों का बदिध्मर 
किया जाने क्या और कनमें दस्त; अप रानत धार्दों गा समामेय 
छा जाने लगा । पीर-घीरे अनेरों पुराने धन्रों को नान्‍ा 
दिला, अमेड ढई एुन्दों को ट्विन्दी में परिया डिग बने लगा 
इस प्रझर अनेझ नॉन छन्ों का श्ाविमार दुचा | आर 
दिवेदीती के धोस्माटन में करियर सुष्ा्जी ने संस्कृत के कुठ वर्ण 
गत प्रयुक्त झिये डिल्तु शात्म ही उन्दोंने मार्मिझ ये ठुस्सनम्त छत्दों 
से प्रमारित द्ोस्र झर्दें श्रपना लिंग। इसके प्मवात अनेमे 
पुराने छम्दों पी सरल रूप में परिणत कर टर्न्ई अपने अल 
में अयुछ फिसा । पशोपण में उनडी इस दोडना के दर्शन प्रतस्य 
दोते ६ 
गुष्तजी ने श्रधिकतर यशोघण में मात्रिझ छन्दों को हो अफपवाश 
है । श्रपने झात्स में उन्होंने छन्दों को स्थान देते छमय उनता की 
झुचि का भी बढ़ा ध्यान रखा दै। पुराने छन्दों को नगोनठ मदन 
करने में गुपती कितने कुराल हे, यह निम्न उदाहरण से रुपए है। 
बर्श-बूत्तों का प्रयोग भी उन्दोंने सफलता से किया दै। 
ओोस्यामीजी ने मिम्स पंक्तियों में पद्रद घरों के जिंस छन्द अं 
प्रयोग डिया दे उसी को गुम्रती ने थशोयरा! में कई स्वर्तों पर 
अतुकान्त बना कर श्रयुक्त किया है। यया-- ५५ 
देसि, दौ प्रयिक गोटेसॉवरे मुमग हैं। 
मुत्तीय सलोनी सेंग सोहत सुमग हैं। 
शोमा सिन्धु संमव-से मीके-नीके रूम दैं। 
सानु पिता मायि बस गए परि फग दै। है 
हु +-यग्रोस्वामी ठुलसीदास | ५23 
शुप्तजी ने इस छन्द को इस प्रकार प्रयुक्त किया है-- 
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योगे, हम श्रवला-जनों के लिए इतमा 
तेज-नहीं, दर्ष-नहीं, साहस कया ठीक है ! 
स्वामी के समीप हमें जाने से स्वयं यहीं । 
रोक नहीं सऊते दै, स्वच्व ग्राप अपना । 
त्याग कर बोल, भला व्‌ क्या पायेगी बहू ! 

- सैशोंधरा में गीतों की ही अधिकता है जिनसे विभिन्न प्रकार के: 
छन्द प्रयुक्त हुए हैं। यह कहना मूठ न होगा कि केशव की राम- 
अद्रिका की भाँति यशोघरा भी छुल्दों का भाण्डार है। 

रस--सशोघणा शाम्ति-रस प्रधान ग्रन्थ £, परन्तु उससे 
करुण, घात्सल्य और विप्रलम्भ श्ाज्ञार वा भी परिषाक अच्छा बन 
पढ़ा है | शान्त-रस का स्थायी आव निर्वेद या शम है। आाह्मम्बन, 
भगव॒द्‌ चिन्तन, संसार की क्ुण-मंगुरता, श्रसारता और साया-मोह 
के आमक रूप का मान आदि उद्दीपन है। 
साधू अहात्माथों के आश्रम पराथन- गरद्मान्यमुना तट, एकान्त 
बने, साल्िक-जीवन, पत्रित्र तीयांदि का निंद तथा हे आदि 
इसके संचारी भाव हैं ) इस दृष्टि मे यदि विवेचन फरें तो! हम इसी 
निष्कप पर पहुँचते ईं कि धशोधरा' शान्त-रस प्रधान प्रम्थ है । 
ग्रम्थ के रूपारम्म में हम गौतम योवन, जरा तेथा मरण की 
समस्याओं में लीन दीख एड़ते हैं 
कैसे परित्राण हम पा्वे १ शऔौर भी-- 
सूख जायेगा मेरा उपयन, जो दे थ्राज हरा १ 
सौ-सौ रोग खड़े हों सम्मुख, पशु ज्यों घाध परा । 
थिक जो मेरे रहते, मेरा चेततन जाय चगा ॥ 
रिक्र-माज दे क्या सब भीतर बाहर भरान्‍भरा १ 
बुछ न किया, सूनता म्ख भी यदि मैने न तरा 
बह विच्ाट करते हैं, स्पा सासारिक जीवन इस लिए दे कि-- 
खाये पिये बस जिये मरे तू , देंदी फिर आये-जाये १ 
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वह करते - काएड - तयडव-विकास वेदी पर हिसा हास रास | 
लोजुप रसना का लोल-रस! उन्हें पसन्द नथा और इसीलिए 
महाभिनिष्कमण हुआ | प्रन्थ का श्रन्त मी शान्त रस से हुआ है । 
गौतम अपने माता-पिता, स्त्री-पुत्र सबको दौज्ञा देते हैं । 
यशोघरा कहती है-.. 
मेरे दुख में मर विश्व-सुख, क्यों न मरूँ में हामी ! 
बुद शरणं, धर्म शरणं, मंघ॑ शरण गच्दछाउमि। 
अन्थ का लगभग आधा भाग वात्सल्य-रस से ओोतओत है। 
बशोषरा में वात्सल्य का स्थायी भाव है। मातृ-स्नेद का आलम्बन है 
राहुल । एक उदाहरण देखिये-... 
नहीं पियूं गा, नहीं पियूँगा, प्र हं। चाहे पानी । 
नहीं पियेगा बेटा, यदि तू तो मुन चुझा कहानी। 
तू न॑ कह्ेगी तो कट लूँगा में अपनी मनमानी | 
मुन, राजा बन में रहता या, धर सहती थी रानी । 
और हठो बेशा रटता था - नानीजानी - नानी + 
बात काटती देतू, थच्छा जाता हूँ मैं मानी | 
नही नहीं बेटा श्रा, तूने यह अन्छी हठ ठानी ; 
सुन कर ही पीना, सीना मत, नई कट्टँक्ि पुरानी । 
वशोपरा में नहींवर्णन, संपत, सार्मिक, सरल, सरस, मौलिक एप 
हजरत हुथा ५ । यह वर्णन नरीन एवं प्राचीन का गुन्दर सम्सिभिण . 
है । स्मरण, निस्तन आदि से लोइ-मूछाँ तक का सरम यर्णन इमें 
ले प्न्थ में मित्रता दै। मुख भोग, वस्थ, अलंकार, दर्पण कैश 
कैसी की गे श्रायरपकता नहीं थी | जीयन धारण के लिये फल थौर 
घ के अतिटिक उसे सब त्याज्य घा। इसऊे विश्रलाम में मौ 
गन्त-रस के दर्जन होते है। विजन के दारा अदोंने मार- 
देव?! के चटम आदर्श और जीउन दी हुत्दर भयंधी दिखाई है। 
दे सट स्पष्ट अर दिएः है हि आरतीय नारी वियोग »े ताप से 
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। बीदन की कठोरता से विमुख होकर विदेशी कवियों की विरह- 
पं की पति न दो जीवन से पलायन करती है और न आत्म- 
था करी है| 
गोश की विरह-दशा से सम्पूर्ण प्रन्य श्रोत-प्रोत है-- 
भर हर्ष में भी शोक में मी अभु, संखति रो रही । 
सघूर्ण प्रकृति गोषा के दुख से व्याप्त है-- 
उठने को ही वाष्प बना, गिरने को ही मेह बना |! 
मरने से बढ़कर यह जीना | 
अ्रप्रिष आशंकाएँ करना भय खाना हा | आँसू पीना । 
फिए भी, बता करे क्या आली, यशोपरा है अवश-अपघीना | 
कर्दों जाए यह दीना-हीना, उन चरणों में ही विर-लीना। 
कैरागी पति के समान वह भी अपना जीवन बना लेती दै-- 
जाओ मेरे सिर के बाल । 
एस प्रकार यशोधरा का वैराग्य एक कर्तव्य-परायण नारी का 
एप है ] संसार के प्रति वैराग्य और अपने पति के प्रति श्रगाध 
गे पइत के पालन-पोषण में अपना सघा आदर्श) उसने 
॥ 
शपथ मे किसी-किसी स्थल पर हास्य-रस की भी अभिव्यक्ति 
झगरदे। राहुल के झनुसार--- 
खान-पान तो दो ही घन्प, 
आम और अम्बा का स्वन्य | ० 
जब गौतमी कहती दै कि तुम्हे तो दो ही पद स्मरण हुए! ती 
एबुल उत्तर देता है-- 
पैरा छन्द क्या चौपाया है-त््यूँ माँ! मर 
सम प्रकार गुप्त जी ने कही-कहीं स्मित हास्य-रस का भी समावेश 
डिश, किन्तु ऐसे स्थल हैं बहुत कम | 
अलंकार-..भहान्‌ कवि अलंकारों की सुडुदौढ़ नहीं लगाते | बढ 
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सपतदः ही कमरे धत॒गामी रहते हैं। पयोचा में स्थामारिक रीति छै , 

* आये धर्मगरों भी ही प्रोजना मी मा है। छुसडी को अरद्यात 
प्रिय क्षमते हैं, सिथि भागों का बलिदान करके कहीं भी थाने व्नग्न 
प्रयोग नहीं दिया है। पढ़े प्रयोग भी संसतायर्वा में ही ऐ-- 

कट पट घरण, चाल अटपट-सी मन माई है मेरे, 
दहता मी £ बहता मी थे यह जी मर सहता है। 
काल-यरों ने पर खम्तर में मारा सार तिचोड़ा । 
यत्र-सप्र पीपतालक्ार का भी प्रयोग हुआ ऐ-- 
अम्ब, तात कब छआयेंगे 
भीरज घर बेटा, श्रस्सय इन उन्ें एक दिन पायेंगे। 
मुझे मले ही मूल जाएँये नुके क्यों ने श्रपनायेंगे+ 
कोई पिता ने लाया होगा, बढ़े पदार्थ वे लायेंगे। 
माँ तब पिता-पुत्र #स दोनों संग-संग फिर जायेंगे। 
देमा त्‌ पायेउ, प्रेन से व्रिचर-बिचर कर खार्येगे। 
उपयुक्त पिवेचन से यह बात स्पष्ट दै कि गुझ़जी के काव्य र 
उपमारूपक तथा उत्पेहा अलंकार स्वतः आकर उपस्थित हो गे 
हैं | अजुप्रास भी दिसी-डिसी स्थल पर आ गए हैं 


यशोधरा का मूल्यांकन 

यशोघरा का साहित्यिक मूल्यांडन करने से पूर्व हमें उस समय पर 
इष्टिपात करना आवश्यक थ्रतीत होता दे, जिस समय उसकी रुचना 
की गई थी । गुप्त जी ने इस प्रन्य की रचना उस सनव्र की के 
देश के कोने-कोने में स्वतंत्रता-पराप्रि के लिए. मारत के मन चलें संक्ति 
आन्दोलन उठा रे ये । ऐसी स्थिति में देश को निडर तया उत्साही 
सैनिकों की आवश्यकता हुईं | इस समय घर की सीमाओं,का मद 
मारो को सम्रक कर “बाहर” की आवस्था सुधारने की आवश्यकता दा 
माई जा इही थी। पुरुष को पुत्र झे साथ त्याग की वेदी पर मिधाबए 





र्स्स्े ) 
कर पीछे सेस्वय को भी प्राणि-सातके लिए कल्याण-देत मेट कर देने 
अआझेघरीय ओआहान नारी के कानों में गुज्ञित कर देने की ध्वनि 
सितरी और गगन से प्रवाहित हो रही थी। ऐसे ही काल में गुप्तजी ने 
पशोषरा रची | युग संदेश की उच्च ध्वनि बनकर उसके गीत भारत 
के नस्नारियों के कानों में मूँ जे । यदि पुरुण को मारत की मुक्ति की 
खोज की प्रेरणा यशोधरा से प्राप्त हुई दो नारी को घर पर रहकर 
पुद्य की शुम कामनायें मनाने तथा (वियोग के छणों को झात्मज क्को 
बंक में लेकर काटने का संदेश मिला । गाँधीजी की विचार-घांस 
को भी यशोषरा से बढ़ी प्रेरणा मिली । 
गुप्त जी को रचना' यशोधरा' में भाषा, शैली, अलंकार, छन्द 
आदि सभी ने नदीनता प्राप्त की है। यशोधरा में नारी-्जाति के दिव्य 
श्रादशे को व्याख्या है। इस मन्व में मारी-जीवन की समस्या को 
मुजमाते हुए बात्सल्य का योग देकर, कवि ने शैली में नवीनता ला 
दी है. यशोघरा में कबि के ही शब्दों में-- 
कविता, गीत, नाटक, गद्य, पथ, दकान्‍्त एवं ऋवुकान्त सभी बुछ 
है । थशोधरा में कवि ने पुरानी संस्कृति को नवीनता प्रदान की! 
वशोघरा के चरित्र में भारतीय नारी के श्रतीत गौरब का त्याग, 
जैय एवं उदारता को विविधाभूषणों से अलंकृत करके श्रपनी कला 
का परिचय दिया दै। 
गोपा को सबसे वढ़ा दुःख बुद्धजी के जुपचाप निर्वाण प्राप्रि फे 
लिये चले जाने पर टै। सह-धर्मिणी का यह छोम श्रलन्त मुक्त 
संगत है । यही बह च्ोम 5ै, जिसके कारण इस मन्य की अद्वितीयता 
यदान हुई दे। इद्ध सास-ससुर को कितने संयम से यशोषरा 
सान्त्ना देती दे, यह देखकर मुन्शी प्रेमचन्द द्वारा रचित 'बढ़े घर 
की बेटी! की याद आ जाती दे । योपा बढ़ती है-- 
उनकी सफलता मनाथो तात) मन से, 
सिदि - लाभ फरके वे लोटें शीत्र बन से । 
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मारतीय नारी का आदर टै-- * 
जिय बिन देह नदी ब्रिन बारी) 
ते सेइ नाथ पुरुष बिन नारीवा 
५ --गोस्वामी तुलसीदास 
कैसा उच्चादर्श है उपयु'क्त दोदे में भारतीय नादी का | यशोषरा 
| भी भारतीय नारी के आदर्श के दर्शन प्रत्यज्ञ होते द। पति के 
पैद्वि प्राप्त करने के लिये काननवासी होने पर वह अपना रहन- 
हन ही सन्यासियों-जैसा नहीं वना लेती दे, वरन्‌ वह स्वयं को भी, 
प्पने पति की अवस्था का ध्यान कर वैसा कर लेती है। भारतीय 
री के लिये यह उचित नहीं कि बह पति को बैैराग्यावस्था में: 
खकर स्वयं को राजसी ठाठ में रखे । इसी लिए: बह अपने पति 
गी सन्‍्यासावस्था की कल्पना कर स्वयं को भी वैसा बनाने का प्रवास 
रती है । यहाँ तक कि वह अपने केशों को भी काट ठालती है-- 
जाओं मेरे सिर के बाल 
अलि, कर्त री ला मैंने क्या पाले काले व्याल १ 
जिन बालों को पति की उपस्थिति में वह कई बार सँभालती थी, 
नहीं को, अपने प्रियतम की अनुपस्थिति में बट ब्याल कहकर 
बोघन करती दै । फ़ितनी श्यादर्शबादिता, पति-परायणता टपकती 
इस पद से | पति-श्राज्षा के विना बद प्रासाद त्यागने में असमर्ष 
अत; बढ़ राज-्रासाद में ही योगाम्याम करती है। बह जीन 
वियोग को विरहिणी के रूप में न केलकर तपस्विनी के रूप में 
नती दे | यही उसका आदर्श दै। मारतीय नारी रहने के अप्य 
: पति से अपना सम्बन्ध अद्टूट मानती दै | उसका मत दै-- 
चादे तुम सम्बन्ध न मानो + 
स्वामी ! किन्तु न इटेंगे ये, तुम कितना ही तानो | 
मिथ्या मय है जन्म:जहा के, इन्हें न उनमें मानो । 
चादे तुम मम्बन्ध ने मानो | 
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कुसुम सी कोमल और बज़ सी कठोर गोषा वास्तव में भार 
. औ साकार प्रतिमा है ! उसके त्याग एवं संग्रम की छुटा॑ चरो 5 
बिखरी पढ़ी है। आगे चलकर इस त्याग ने बह रूप अपमाय 
कि समस्त संसार के अन्य त्याग उसी में समा गये हैं । 
गोपा में आत्म-गौरव की भावना हम पटाकाष्ठा पर पहुँची 
देखते हैं | इसी कारण अमिताभ के कपिलवस्तु में पधारने पर 
वह स्वागत-हेतु स्वयं जाना स्वीकार नहों करती। इस कारण 
स्वयं स्पष्ट कहती दै--.. 
क्या देकर में तुमको लूंगी ! * 
देते हो तुम मुक्ति जगत को , 
प्रमो तुम्हे मैं चन्‍्धन दूँगी । 
ज् ट] ५ १2५ 
* इस प्रकार हम देखते हैं कि यशोधरा में नारी द्वदय की ' 
अभिव्यक्ति हुई है। 
शुर्रजी की यशोधरा का सबसे बढ़ा मूल्य इसी वात में ई 
उसमें नारी के ययार्थ रूप की ब्याख्या मावात्मक पद्धति पर 
द। नारी के दोनों रूपों, झ्र्थात्‌ ( पत्नी तथा जननी ) को समः 
का प्रयास एक ही स्थान पर किया गया है, ऐसा अन्यत्र दुल॑म | 
उस काल के समस्त प्रभावों को अपने में लीन करती 
यशोधरा का काव्य-खोत प्रवाहित हुआ है, फलस्वरूप रहस्प- 
के गीत थुग्-युग की वस्तु होते हुये भी वह ग्पना अध्तिल्व प्रः 
रखकर डनसे वहिष्कृत नहीं हो सकी है। एक शब्द में फह से 
है कि कला-प्रसाद की एक आवश्यक पूर्ति यशोपरा द्वारा हुई : 
१६३३ में गुप्रजी से एक ऐसे,ड्ी काव्य की आशा धी। ऐसे सु 
मे जब कि जनता डी यद शिवायत थी कि राष्ट्र माण हिन्दी भ 
और पश्चमी साहित्य का बहुत सा समावेश हो रहा है, अपना * 
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मात्र भी नहीं--झुप्त जी ने यशोघरा हिन्दी-साहित्य को दी जो कि 
अतीत के गौरव का एके स्वर्ण-चित्र हमारे सम्पुर्स उपत्मित 
करती है| 

संक्षेप में हम कह सकते ई कि यशोघरा झा स्थान डिसीसी 
प्रकार से साकेत तथा भारत-भारती से कम नहीं। उसका साहिलि 
मूल्यांकन करने के लिये निम्न पंक्तियों को सदा स्मरण रखा 
: चाहिएं-- 
अबवला-जीवन, हाथ | तुम्हारी यहाँ कहानी-- 
आँचल में £ं दूध और शआाँखों में पानी ! 





हितीय 
द्वितीय भाग 
शब्दार्थ एवं व्याख्या 
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शब्दार्थ एवं व्याख्या 


चृष्ठ, ११--मीरजनाभ--६ नीरजकनाम ) फमलताल से विषषु 
अग्वागू। अमिताभ-श्रथिक आमा वाले, वहाँ पर बुद्धदेव से 
वाल है। 

पृष्ठ १९--नवनीत >- मक्खन ॥ तेर्कतनमठा | पैक रेढ़ा । 
गऊ- मगर | परिच्राण -- रद्ा । शक्रव्नइन्द्र । अन्ततौगत्वा 
आखिर वार। 

धूम रहा “मुर-शक्र । 
 शर्थ--गौतम संसार की नित्सारता को देखकर सोचते दै कि 
संसार परिवतेन शील दै और इसका क्या ही चक्कर द! इमारे 
जीवनरूपी दूध को सदैव यह संसारी चक्कर मयता रहता 
जिसके कारण मुख़ तथा सार रूपी मक्खन की कोई पता नहीं, 
चलता बल्कि छांछ रूपी निस्सार बल्लुएँ ही शेष रह जाती है । इस 
संसार में जव॒ तक जीवन दे तब तक इसी प्रकार कष्ट डठाते 
रहना पड़ेगा । अब तक किसी प्रकार का प्रभाव पिसते रहने पर 
भी नही आया है और जैसा पहले या बैसा अब भी है। पह कष्ट- 
प्रद चकर जो बरावर घूम रहा दै इसे हम आखिरकार कब तक 
सहन करते रहें । 

हम किस ध्रकार इस बन्धन से मुक्ति पा सकते दें ! इन सांसा- 
रिक भमेलों से छूटने के लिये किन देवी-देवताओं की झाराधना 
करें १ उन देवी-देवताओं को मनाने से लाम ही क्या हो सकता | न 
बह स्वर ही मुसीबतों से परेशान दे ! क्या ही दिवित्र सांसारिक, 
जचकर है जिसमें देवता-इम्द्र आदि भी कुशल से नहीं ई । 

पृष्ठ १३--शन्‍ब्दार्थ--जरा <- बुदापा । बर्ख स-रैंग | मुर्थ 
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सोना । चेतन -श्रात्मा | रन्‍्प्र पूर्य--घट-- छेददार पढ़ा। 
मनचीता - मनचाहा | ठीता - कट । 

देखी मैने" “मैने न तदा। * 

अर्थ - गोतम किसी यूद़े मनुष्य को देखकर रिचार करते हैं कि 
क्या यह बुद्ापा वास्तविक है | ओह ! तो क्या मेरी मुन्दर यशोघरण 
भी एक दिन इृद्ध हो कायेगी। श्रौर कया उमड़ा वह स्वर्ण रंगे मी- 
इस मिट्टी में विज्ञीन हो जापगा १ मेरी यह हरीडरो फुलवारी 
किसी दिन सूत जायगी अर्थात क्या मेट यह छोटा सा फूला-इत 
परियार भी नष्ट हो जायगा ! जिस प्रकार रदरुदी ठे जकड़ा हुथ् 
जानवर लाचार दे उठी प्रश्वर यह सै बड़ों रोग मतुष्प को बब्ढऊर 
लाचार बनाए ई | परन्द विक्वार है हमारे जीवन को यदि सामर्स 
होतें हुए. भी हमारा ध्रिप्त चेतन मष्ट कर दिया झाय। हममें बह 
शक्ति दे जिससे हम इन रोगों को नष्ट कर सकते है | क्या यह सत्र 
ऊपरी ठाठ-बाठ का दिखावा है, वास्तविकता कुछ भी नहीं है। 
फिर यदि इस झूने भव॒ सागर को भी न पार कर सऊे तो यह जीवन 
व्यू है, अर्थात्‌ इस जोबन में यदि अपनी आत्मा का उत्पान ना 
किया तो यह जीवन बेकार ही नष्ट हो जायया | 

मरने कला “-नबेवा द्दै | 

अर्थ--क्या हम सभा भरने के लियेही जोविव हैं ! हमारा 
लीवन क्लीण होता ही जा रहा है, फ्रिः को हम गरे हुए कही 
समान दै ह अर्थात जन्म ग्रहण करना ही हत्यु को थाप्न करना ६, 
अपोंछि छेददार घड़े का भरोसा ही क्या १ उसके भरे होते पर भी 
उछ्े साली ही सममकगा आहिर / जोवन यो ही दीउता चज्ा जद 
है। यह भी : पता नहीं चलता हि मुख-दुःख में समय कहाँ डीव 
गया १ अन्त में दुलद परिणान ही मिज्ञवा है, और मत॒ुप् हाव 
करके रह जाता है तथा सोचने लगता दै कि ढोई मी उचम झर्य 
न॑ हित | पता नहीं चलता कि बह प्यारा जीए बड़ों चला बाद 
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है! उहझ मैं लोज करूँगा जिसकी प्राप्ति के जिना संतार इतना 
नीरे बना हुआ है। कोई न कोई वस्तु ऐसी सुखदायी अवश्द 
होगी, उत्ती की मैं श्र तलाश करूँगा । 

एण १४--मुवन -संार । भातने >अच्छा, प्रिए । भीतारर 
ड हुआ । अविवासी निवासी । 
7 झुनना। "गीता दै। 

अरथ-..ऐ पिय भोली-भाली इच्छाओं [ अब तुम क्यों बला 
रही हो। भ्रब तुम्हें जीतने के लिये मैं था गया हूँ | अपने जीवन 
से पूई ही अरनी मुक्ति बनाचे फे लिये गौतम का एक मात्र 
उपदेश है। 
+ पृष्ठ ४--अनिवार्य >-श्रावश्वक्र । दाम जनक, बारी ! 
भ्रन्तराम < विष्न 

बता जी: ““अस्तराम | 

शर्य--दे जोब | कह, यह जीवनरूपी पुष्प बा इसी लिये 
क्नि मृत्यु अपनी इच्छा से समय ओर दुसमय जब भी चाएें खाए. 
धर्षात्‌ इस वालपन और यौवनमय जीवन कोर मृत्यु अपनी इच्छा 
सैमष्ट करे । कया इस जोबन का उद्देशर एक मात्र मरण ही है! 
एक शार जन्म लेरर मरना ते बुछ ठीक मालूम होता दै, परस्च 
श्व धार-बार के मरने को विफ्'र है तथा सदैव उठ मुखुक्के फरदेम 
जकड़ रहने को और भी विफार दै। हे सिद्धाये ! दू करें हाए मान 
बर बैठता है, उठ और बुछ उपाय कए। किसकी सहायता लू 
घाहता है ! तुझे: कोई भी सदायक न मिलेगा। इस वारसय दूचागे 
बद़फर अपनी अन्दरात्मा के बाधड़ों को, काम, शोष, लोम समी 
बोनष्ट करने में लग जा | सुभको टदिद्धि की परत कमी 
हो सकेगी । 

विशोप- सांशारिक माया के बन्दन में फंस कर मनुष्श ऋपने 
जोइन के ठहं शय को मूल बैठा दै। इसी ऐ इस डीइन को नासा 














ग्रकार की योनियों में पढ़कर कष्ट भेलने पड़ते द।सिद्वार्य इस 
जीवन को विक्रारते हें और स्वयं कहते हैं कि मनुष्य स्वयं जाने पी 
आप्ति करके उस मरण # फंदे से छुटकारा प्रा खकता है। 

भव -भुक्ति- जन्म-मस्ण का हुःख- | मानम हंस -मनरूपी 
हंस | शुक्ति 5: सीप 

पृष्ठ १६--महामिनिप्कमण - महाप्रयारा | श्रक्मम८इच्द्ा्ों 
मे परे | क्वराभगुर - थोड़ी देर में नष्ट होनेवाले। धाम-४०७ 
स्थान | नागरूक ८ जाग्रतू अवस्थावाला । 

आजा लू हए“राम-राम ! 

खआब--सिद्वार्थ अपने द्ञाप सोचते ईड़ि मैं इच्चा रहित हैँ। 
में श्राज' तुमसे लू कि क्या मैं जारू श्रयवा में तुके थाजा हूँ हि 
तू यहों रह श्रौर कल्याशा देतु थाने के मम तह दू मेरी प्रतीद 
फरना । ई संसार ! श्रपने इस स्पप्नवतू जाल को बेजार में मुझ पर 
ने फ्रेंड, इसया ध्रभाय मुझ पर कदापि सदी पढ़ सझता । मे थार 
होश है, इस श्रपने राज-पाट, घन-पाम, महल को ले। है नष्ट 
हीनेगने संवार बुके मेदा श्रन्तिम नमस्कार दै। 

पृष्ठ १७--रूपाश्रय न मुन्दर । गोत्र" शदिर । रशल- ठदरी। 
हपड़ा । प्रच्छर्न गुप्त | भावी ८ होंने बाला | करित॑- शीयर 

पच्छन्ना "हल +ह5 राम-राम | 

श्र्ष--डनारे इस जोयन में सुस कत्ल देखने मरकोंहों हैं, 
शरीर के अन्दर राग भरे हुए ६ै। यह शामारिक भोग हलास भौ 
सुधा राय हैं. ।यढ द्याकर्तित करनेवाला मंसार दुसदावीं है। 
उउन में बनने का मिलन हो महिप्य के शिव की सूलना दोए 
है। थरदात्‌ संदागी का दिखी से डिसी दिन वियेगी होला 
चढ़ता ई नवकार के लाग सोम, माह में फलंडर अ्यतरी वालविदरा 
ओर शुद्ध रममूप का सूज जाते ५ ॥ह नष्ट दोनेवाल सैगार | हमे 
मम्म्पार ह 
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मे यूँ" “““रास-राम । ब 
मैं सभी पूले हुए पुष्प बूँब खुका हूँ, अर्थात्‌ इस संसार के सभो 
“ रंगों में घूम चुका हू [त्लौर वह खिले हुए'कूमते पुष्प मी नष्ट होने 
ही वाले हूँ | पुष्पो के पश्चात्‌ उनमे आए, हुए फलो को चखर चुका 
हूँ । यह जड़-सहित आम एक दिल सड़ जाने को है, अर्यात्‌ समी 
खुरियाँ इस संसार की किसी न किसी दिन नष्ट हो जाने को दें ) है 
नाशवान्‌ संसार ! तुके नमस्कार है । 
एठ श८--मुनन्सुन "“राम-राम । 
मैने सांसारिक मुखों के विषय मे काफी सुना है और उपभोग 
मी कर लिया दे | इससे या तो रोग चैदा होते हैं अथवा दं प । 
भ्रधांत सारा संसार द्वंव-युक्त दे। सारा संतार गहरी नोद में भूम 
रहा है, वास्‍्तत्रिक जान को सूला बैठा है और उसे बुछ भी पता 
नहीं है। दे नाश होनेवाले संसार ! तुके प्रणाम है। 
परिवृष्त -संतोप | काय-- शरीर । पाम>नीच | वीतराग> 
रोगों से दूर | ज्ञामः-क्तीण, दुबला । 
खुजली में खुजलाने से भिटती नहीं, बल्कि बढती दे । इसी प्रकार 
पविपपओगों के भोगने की सदैव इच्छा प्रइल होती है और उनसे 
मुख तथा शांति की प्राप्ति नहा होती है। 
पृष्ठ १६--वित्त-धन । आन्तमूघुमाया हुआ, ग्ूला इुथा। 
आन-दुःबी । विनिकृत्ति इेतु दूर करन के लिये । रु >भौड 4 
तू दे सकता“ “““>राम-राम | 
अर्थ--दे संसार १ दुकस अगाघ सम्पत्ति इमको मिल सकतीं है, 
परन्तु उसके चकर्‌ में मैं फंड नहीं सक्ठा। तेरी विपय-वासनाओं के 
चकर में पढ़कर क्या इधर-उधर भटकता फ़िर । मुझको तो अपना 
और हेरा श्रस्तित्व मालूम हो गया दे। इसलिये है संतार ! वमेए 
पीछा दोढ़ दे, सामने से भी हट जा, मेरे रास्ते का रोड़ा न बन, 
और मुझको अमरत्व प्राप्त करने के लिये जाने दे | इस मेरे हाड- 
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चार थे लिदे न विगत अर, भारे जब इसे मे लड़ा | दर इुझे 
77 है, रे इतिद गंगा रह ? 
है शिदिव व +++++हक-तब 
अर्ष_.. इज कया के हुःसपों दो चकते पृषदार्थ में ना इर 
हुरा। धारते कीशप बत दर बरीजा ऋरणा हू हि मम दुपों व 
मार अर्डे मंदार थ अन्‍्शरारी पंच दर्शन इराज़गा। अर 
हैंइ हज अंधार का इलपाशण ने होगा हुए शड में शैत नहीं ले सस्ता । 
हारे पिलत हा इस्पाण करदे घरने विदार्य नाम ही पृष्टि इर्मोंगा, 
तझी विद्र्ध नाम निए शोषा ॥ दे एश मर में नघ शोनेएने 
मुहर ! हे दष्याम है ) 
दृप्ठ २०--म्प-शवर-यागरप- दाम कर्म-कण्द के धोदम्र का 
इससे । रिताास-रास कजीयदसा डी इसी डा बानस्द। लाल 
घंमल | शो शाम जएूड प्रदार दा नाक, पायेंगे के दस को टाग 
बरा शाफ है। हास्टशामपेद | वेदों के मास पर इसेआरद 
का पाशण्द; औपदशाा रषा अन्य पाएं के स्यरण वेदों डी शैसी 
झुदंशा की जा रही है, इसी मात दी ओर संगेश हे। दृष्टित्ताम> 
देखो की शक्ति देना | दशड, मेद, माम, दामंूनीति के अंग, 
अद्गान-मंगलगीत । 


न की श्रात्रि हो, मेरी आँखों में अच्छी वस्त्र फों 
देखने की शक्ति श्यावे | मुके विजपोल्लास का आनन्द मिलि[ इ्य 
प्रकार मैं अपना र्व्रये ही स्वामी बन कर दिस का कल्याण करू द्वार ॥ 
संसार के मीति-निपम, सम, दाम, दरइ, मेद में, तुमझो थाज दोडे 
देता हैं | श्राशाप यह है कि “जब मुके ज्ञान आरप्त हो जायया, तब 
मेरी देष्टि त्रिदलदर्शो हो जायगी, मेरे दृदय में सदैव च्ातत्द की 
वर्षा होती रहेगी और मैं पूर्ए रूप से थात्मा पर विजयी होइर खिद 


का कल्याण कर सकूा। 
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पृष्ठ २१--अतिमू-हृमानत में पढ़नेवाला । श्रमन्द-ूउत्तम ) 
लिपि | बाम»>उल्टा । सारव्तत्त चदार्य । शुभेज्शुम 
लक्षणों से चुक् | दुल--दुलारा | दाम--वन्धन। 

प॥ २२--घनज्गहरा । ब्याल-साँप। विधाक्त-विपपूर्ण $ 
भान-स्त्री । छुल्दकफ-सारथी का नाम) अभियान ८- प्रस्थान, 
याज्ा । याम -- समय | 

छुल्दक//।।| ० राम-राम। 

सारधी छन्दक | उठकर अपने भे्ठ घोड़े को शीम तैयार करो । 
नतो इस प्रकार मेरे प्रस्थान की बात मुनकर आश्चर्य करो; 
बस वुरंत घोड़े को सजाओ। श्राज में मृत्यु पर विजय प्राप्त करने के 
किये प्रस्यान कर रहा हूँ । रात्रि का यह समय ही मेरा शुम-समय 

) इस च्ण-भगुर संसार से में बिदा होता हूँ 

भाश--नाटक ॥ प्रयाण - प्रस्थान, समन । वात हवा; बंश- 
जात -बंश में उत्पन्न | 

धरष्ठ २३--आली - सखी 

पृ २४--सजा ->साज-४ंगार। व्याधातस- चोट | पय-वाधा 
दास्ते का विध्न | एण स-व्यवसाय, होड। दि 

ख्र्य" 'ज्ञाज-धर्म के नाते। 
हे ज्ान्न-धर्म का निर्वाह करने के लिये श्रपने पति को सुसज्जित कर 
के मुद्धस्थल के लि८, जहाँ कि प्रायों की होड़ लगी होती है, स्वय 
ही दम स्थियाँ विदा कर देती हैं। फिर यह फेवल सिद्धि-प्राप्ति केः 
हेतु की जानेवाली यात्रा थी; मैं उन्हें क्यों रोबने लगती ! 

पृष्ठ २४६--उपालम्म -5 उराहना । अपूर्व >> को पहिले कमी ने 
झुच हो | $ 

पड २६--भुति-पथ कान का मार्ग ॥ कपाटः॑-किवाड़ ) 
निःश्वास >> गर्म सासें | मौन रहना >- खुप रहना । 

* पृष्ठ र०७-नन्द स्टतिद्धार्य का सौतेला भाई | ग्रावन्‍्ट 
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होनेवााला ( मार-वोक ॥ सम्यति-इस समय, आजकल | 
राहुल-महात्मा बुद्ध का पुत्र । थावी-घरोडर; वार-न्यौद्यावर । 

श्र २८--महाप्रजावती-सिद्धाय॑ की विमाता, वत्स ज॑ूववेटा | 
ज्वाला-हु:खों की अग्नि | जरा”जजुद्रापा 

पृष्ठ र६--रूपक-नाटक, ठाटै-बाट | ताल>याने-वाजों की 
गति। 

स्रीचा--वाण-समान ! 

घतुप की प्रत्यंचा को जितना ही खींचा जाता है वह धनुप्र चलाने 
वाले ही के अधिक निकट आ्ाती जाती है तथा पूरी लिच जाने पर 
उछ्त पर लगा हुआ वाण पूरी तेज़ी के साय चला जाता है ! सिदार्य 
का:चला जाना भी ऐसा हो था । शुद्ोदन ने खींच कर उन्हें अपने 
पास रखने का भरसक प्रयत्न किया, परन्तु वे तीर ड्री तरह पूरी 
तेजी के साथ तुरन्त चले गए.। 

पृष्ठ ३०--ललाम--मुन्दर  घीरा-प्रैयंवाली | चरो--्गुप्तचरों ) 
प्रतिकूंल -- उनकी इच्छा क विरुद्ध । 

पृष्ठ ३१ प्रौद--सममदार हित--श्रेष्ठ भार्म | मान्य-लीकार। 


अति - उन्नति । 





व्‌ है सती“ ““>हाय मैं । 
यु है कि सेवकों को चारों ओर भेज कर 


शुद्दोदन का धारणा 
सिद्धार्थ को ढँढ निकाला जाए और वापिस बुला लिया जाए; यशो- 


घटा इस श्रवास को अनुचित सममती है, घरवालों को चाहिए कि 
उनकी सिद्धि की मंगल-कामना करें। श्रन्त में शुद्रोदन बहतें हैं 
कि “बेटों यशोघरा ! तू सती दे श्रोर पति की अनुगामिनी पल्दी 
होने के नाते यह बोल तेरे अनुरूप ही ई कि त्‌ श्रपने पति की इच्चा 
को ओठ मानकर उसका आदर करे; परन्वु मे तो पिता हूँ, मके 
उसकी इच्छा की परवाह नहीं, क्योंकि मैं उसकी इच्चा का झादर 
करने को बाध्य नहीं हूँ ; मुक्के तो उसके भविष्य की, उसके मले-जरें 
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की बिना है। मेरा वेश सिद्धाय ग्रमी नासमम एवं सरल दै। इसी 
ह्रएए बहक गया है | उसझो खोज निकालने के लिए: मैं कोई उपर्य 
ह्स न्‌ रपूँगा ।” समर की बात को सुनकर यशोषरा कहती हैं, 
भरे विचार से ग्राप उनसे श्रधिक स(ल थ्लौर नासमभ हैं, जो हित 
को बनहित समके है।आ्प यह समम ही सटटों रहे हैं किः वे 
कितनी महान्‌ वस्तु को प्राप्त करने के लिए गए हैः 

पृष्ठ ३२ प्रजाजन--जनता | परकोटा > चेरा, चढ्वार दीवारी। 
विभूति-ऐश्वर्य, छ्दक-मसारथी का नाम | कल्थकन्घोड़े का माम 
जित पर सवार होकर सिद्धाये गए. थे | शत्व १४>वाली पीट । 

'छ ३३:-मुगति>मरने के पश्चात्‌/ अच्छी गति । रमाई: 
की। भाईस्अन्छी लगी। शिवा भी न भाईच्वे पूर्ण 
हो गए | केशन््वाल | मुर॒भिन्‍सौन्दर्द। निवेशल-निवास | 

पढ़ ३४--कर्सरी--कैंची | व्याल-सपे,मुस्दर काले बालों की 
उपमा सपे से दी जाती हैं। देमहीर ++ खुबर्ण, हीरा । चिरकालर 
इमेशा। मलिन >+ मैली । लाल<एक अनूल्य रन तथा पुत्र । लाल 
शदद पर रलेप है। अंगराज->लन्‍्दन, केसर, कस्वूरी, कपूर .श्रादि 
का सुगन्धित लेप | भाल ८- मध्तक | 5 
कई. एड ३४--भोगरूअवसर, संयोग | वाद्यन्न्याजा । 

मिला"'/“"*“उनको सब लोग | 

यशोधरा को इस बात का हु/ख दे कि जाते समय वह अपने 
प्रियतम से मिल न सकी । बड़ा ही अच्छा होता यदि रह उनको 
गाजजाकर खुशी-खुशी विदा करती ! बह कह रही ई--“हाथ ! 
इतना भी मौका न मिला कि मैं आपने प्रियवम की हँसकर विदा कर 
देवी, और ऐसे महान उद्देश्प के लिए. जाते हृवए. पति वा स्वेन्चा- 
पूवेक विदोग सहने वा गौरव प्राप्त कर सकती। यदि जेसा होता 
को न तो मुझे आ्राज इस तरह आदें ही मरनी पड़ती ओर न म॒मे 
पढिप्रेम का इतना हुःख ही भोगना पढ़ता ! पर होता कैसे १ यह 
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शंपोग हो कैयत पूर्र-जन्म के दुशपों के फतरपकत ही था होता है| 
मेरे माहय में तो रोना हिचा था । पढ़ मेरे पूरा के बनीं झा 
दी फल है जो चलो धमा ठससे मिलने का मंगरेग मी न प्रात हो 
सह । मैं उरहें सज्ूघत के झाष रपये रिदा कर आती, परस्द क्या 
कहूँ, ढहोंगे मुझे इग पर्व [न सनम और थे चुपचाप चले गए; 
रस धारण में शत्ित हूँ । लौटने पर जब सब लोग उनस् स्थागद 
करेगे, दह समर मैं रैसे मंदल-गीतों हे साथ उनके सामने जाऊँगी। 

था १६-अऑवितरूरिडीन । असिनब्ब्धरिर ब्ययहार । चौसल 
दु/छ। यद्राद पिज्यज से भी धर धिक | कुमुमादपि-फूल से मी श्धिक | 

पृ8 ३३--सराद्राब्बहाई की । बाहा>पड़ ली। नापाब्परीदा 
री शौर्य॑-सिन्धुव्यूरता का मांगर | आझययाटाब्०दुबकी लगाया! 





मंघन>छान बीन । 
विकृत «बिगड़ा हुआ । विड्रारी ८ दोपो । 
मेरे रूप" 'पिश्री । 


ऐे मेरे सौन्दर्य ! यदि अपने ऊपर तुकझो गय दै तो में 
बता देती हूँ कि तेरा गर्व स्पर्थ है। यदि तुक में सचमुच कोई गये 
की बात होती, तो उन्हें बॉध न रखता | ( यशोघरा को अपने रूप- 
रंग--यौवन एवं सौन्दर्य का व्यर्थ ही गर्ब था । ) बह कई बार कह 
जुके थे कि “संसार की भोंति रूपयौदन भी परिवर्तनशोल हा न्नो 
आज दे | वह कल न रदेगा । देखो न, सूर्य की प्रखर कि' से 
आलोकित दिन संथ्या के श्रंघकर में दब कर सहज द्वी ढल जाता 
है। संसार की नश्वरता का एक भुन्दर उदाहरण है। सम्मबतः 
मेरा;इदय ही दोपी था, जो उनकी इस बात का समुचित सम्मान न 
कर सका | कप 
धृट्ठ ३८--विश्ुतन्पसिद्ध । इन्द्रियासक्तिन्नवासनाओं में लि । 
चेरे>दास। विरति-वैराग्य। मूरिच्पन्य, श्रेष्ठ | बधू-वंश-ली-समाज 
अप्सरा-विष्न>श्रप्सराओं द्वारा डाली जानेवाली वाघाएं | 
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7 आाशो नाथ"।"।/““यशोघरा करधारी । ब 
है नाथ ! जाओ और अ्रमरल फो थाप्र करो । मैं इस जन्म-मरण 
के चक्र में--इसी जगत्‌ में--रहकर सुखी हूँ । तुम जीवनमुक्ति को 
अपनी चिर सहचरी बानाना, में सो तुम्हारी दासी रहकर ही परम 
मु हूँ । हुम तपस्या करो और मैं विरहाग्नि की ज्वालाएँ मेलूँ, 
मुक्रे तो एक ही संतोष है कि जब-जब लोक तुम्हारे गुशों का गान 
) तब-तंब उनके साथ मेरी कश्ण-कहानी की भी चर्चा कर 
'लिया करेगा | लोग जब यह कहेगे कि सिद्धार्थ इतने बड़े तपस्वी ये, 
तब उन्हें यह भी कहना पड़ेगा कि उनकी पत्नी यशोधरा ने उनके 
वियोग में विरद्वागिनि की अनेकों ज्वालाएँ सहन की थीं ।”? 
शव ३६ « बंचितररद्वित । चर्म-चचु-चमड़े की बनी हुई ये 
शऑॉखों | प्रतीत-शान । 
एड ४०--मनस्ताप « मन का ताप । कराल # भयंकर । 
"सदय>दयालु | विरद-पश-कीर्तन । स्पन्दन-- रथ । क्पाल - 
भाग्य । जाया > पत्नी । 
/. मरण सुन्दर “जल जल कर काया री । 
है सखी ! मानों मौत मुमे अत्यन्त प्रिय लगने लगी है। ऐसा 
प्रतीत होता दै कि बह मुझ से डर कर मेरी शरण में आ गई है। मेरे 
उुख को देखकर वह भी दुखी हो गई है और अपनी कठोरता छोड़ 
कर मेरी कृपाज्ञ एवं भली दयावान्‌ सली इन गई है । अर्थात्‌ मौत 
फेरे सामने हर समय नाचती है, परन्तु फिर भी मेरी तरफ श्रपना 
कठोर हाथ महीं फैलाती है। मेरे विरह ने मृत्यु का »गार कर 
दिया है ] विरह के कारण मेरी श्रॉलों से निकलनेवाले ऑॉमुओं की 
उसने माला पहिन ली है, थर्याव्‌ यशोधरा सदैत्र रोती रहती है 
वह मरणासन्न हो गई है। चारों ओर बोलनेवाले पक्की मानों 
भल्लु का यशोगान करते रहते दें । खिले हुए पूल, समुद्रों वी चंचल 
* हहरें तया रंगरेलियाँ करठा हुआ शोतल, मन्द मुगन्ध पकन, ये सब 
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बस्दुएं मेरे लिए हु/सदायी ब्न गई हैं। ऐसा मालूम होता है कि 
मारतों मार ही डालेंगी | यह मेरा सौमास्प है जो में झूत्यु के इस 
रूप में साक्षात्‌ दर्शन कर रही हूँ | लेकिन फिर भी मेरे मारर 
में इनका भोगना कहाँ हैं! बदि प्रियतम ने आते, तो मौत नो 
आा जाती । आज यमराज ने भी मेरी तरफ से मुँह मोह सिग 
है । मै ग्रव केवल पत्नों ही नहीं, एक माता मी हूँ । स्वामी मुझे 
मरने का भी अ्रप्रिकार न दे गए । अपने पुत्र राहुल के लालन- 
पॉलन/ की मेरे ऊपर ज़िम्मेदारों छोड़ गए, ताकि मरी देह वि 
तिल करके जलती रहे, अ्र्थात्‌ बहुत दिनों तक उनके विरहारिन मैं 
तपती रहूँ साराश यह दै कि अपने विरह-जस्य दुश्यों का वर्ग्न 
करके यशोघरा यह कहना चाहती है कि “मेरी भौत भी तो नहीं 
होती है 0 उमके मत में वह राहुल के लालन-पालन के लियेडी 
जीदित है । 
पठ ४३ बाध्य ८ भाष | सेह ८ घर। ऊप्मा से गरगी। 
पृष्ठ ४२ उदव ८ उत्सव, आगरिन, ऊधौ | जठर रू दा । गिर 
बेदना < संतार के कष्ट । शतघा # सौ सौ धाराएँ | झान्ति है 
समक । शरदातप ८ शरदकालीन सूर का प्रकाश । 
इनकी “बनी वही | फि 
ऊमकी संसार के कश-कण में संसार कीसग्स्थेट वस्तु में थपने 
विधतम का ही रूप दिखाई देता है। चन्द्र वी चदनी इनके 
श्रो आपूर्ण मुखमशइल पर से हनेवाली शान्ति के अतिरिक्त और वृत् 
नहीं है। शरद काल के यूपें का मुहावता दशा उनकी शिवन्यारी 
स्थाठि का ध्रतीक है। छन दन कर थाने वाली रंग्नीएंगौ लच्च 
डिस्णी में मुके उनके मिलन की श्र दिखाई देती हैं। शचाशर्गे 
के कमल मानों उनके आगनन केझारण श्रसत्र होडर लिल 54 हू 
ओर छमतों के ऊपर रिशाह करनेगले मराल मानों श्पदी मर 
इल-इल ध्वनि दरार झनझ गौठ गा रहे है | परन्द है मेरेबौला। 
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चूक्ों मुर्भाया पड़ा दे! जब सारा संमार प्रसन्न है, गन हे मेरे 
भन | दू ही क्यों उदास है। मेरे दृदय की वली अभी तक मुरमाई 
हुई ही है। * 
पृष्ठ ४रे--पुनेंज-समृह । हंमपुज- गहरा पाला । गटी- 
गण की | 
पेड़ों ने' 'दूध-दष्टी | 
शिशिर क्रतु का यहाँ वर्णन है । पतमड़ थआ गया है। यशोपरा 
को संसार की प्रत्येक वस्तु प्रियतममय ही जान पढ़ती है। प्रिउतस 
केजाने के मार्ग का यूत्ों से भी मानो अनुकरण कर लिया है। 
प्रियतम ने राज-पाट छोड़ा, पेढ़ों ने पत्ते छोड़ दिए, ऑमुओं के 
रण यशोघरा की दृष्टि धुंघली सी डो| गई दे | सबदी मज़र को 
भुंघला बनाने के लिए ही मानों संसार में फोडरा छा यया है। 
पर-पर में श्वंगेठ़ियाँ जल रही द । बह मानों उसके तपस्वों स्वामों 
के गज-बुणद के लघु रूप दैं। चारों ओर तेज श्राग जलती है, फिर 
भी उसकी फपकपी श्रभी तक बन्द नहीं हुई । सदी ऋ कारण पानी 
जन कर रुक गया है, परन्दु पशोघरा के बरे दिनो के; बदनेवाले 
श्रौदू मही रूके ६ 
तन्तु्पार। पल्‍्लबःपरे | निर्भरूकरने ( ब्निमुसब्य्यूर्प | 
पेप्ड ४४--मुरभि ८ एस्वी । अम्बरन-दारार! ) मदु ग्दुल । 
सनीर--वायु । सह>शहनाई | कश्टकित-श्रंद्गरित । कपोत्त--गाल | 
अ-पूजा का पानी | 
डलऊ न जाए“ 
+ है गुणों के सागर, जल्‍दी श्रा जाओ। वही ऐसा न होड़ि 
जुझारे आने के पहिले ही मेरे प्राण निकल 7 थोर तम्हारे बागत 
के लिए सादा हुआ वह पूजा छा सामान यों ही रखा रह जार । * 
बुज्ल्शक्-लतादि से दआ हुआ स्पान धंगुल्यर्य । बीस... 2. 
दोहा | रिखी-गोर । चातुक-पपीध । टपत्पाद, सनण्ड 














“““ गुशशाली । 
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इनका।।।।ज+« “ममौर बहा । 
यशोषरा कहती है डिदब् हताओं श्रादि से दकी हुई मरठप 
के समान ठनरी यही पहिलेगली कुटी है और उस पर पहिले की 
दी मॉति यूर्प की फिरणो रंगरेलिफों करती रहती ई ; झुटी के चारों 
ओर कोपल, तोता, मोर आदि पदौगण पहिले की तरह श्र मी 
पलि-कूडन किया बरते द, पर्षीद़ा भी हर घड़ी “पीर-पीचं की रेड 
लगाए रहता दे । मार्याश यह िि समस्त साज-समाज पहिले जैसे ही 
हैं, परन्तु उनमें पढ़िले के समान द्याउर्पण नहीं है, वे खोये हुए से 
विधवा री श्रययां राजा से रहित राज्य के समान बंतिद्वीन मालूम 
होते £। ऐ सात ! यहाँ के पुष्पों की मुगन्धित वायु यदि कदाचित्‌ 
उनें पास अनायास जाऊर यहाँ की याद दिला दे, तो फिर ! 
पृष्ठ ४५--दरक कर-दबाव से फ़ट कर | दाह्रिम अनार । 
रट-एटना, घट--पढ़ा, शरीर । 
«मुझसे पहिले--इस घट की” का आराय है हि पढ़िले सवा 
मला दो, उसके बाद मेरा मला हो । 
पृष्ठ ४६--मल--मैल, पाप | छीर-दूघ । 
फुंषठ ४<--परिपुष्ट-जलवानू । पायच्योगर । रुख्य्यप्रसत्र । 
तुए-प्रसत्त । छौना--परु का बच्चा ! 
जीर्ण-पुरानी | तरी>वली, पेंदा | भूरि मार--उठव पर इतना 
बढ़ा बोमा | ग्खर-तेज । पद-पद पर--कदम-क्दम पर | 
तन्व॒- तार,'तागा । घोर जन्त ८+ हि पशु | मेरी <+ एक 
बाजा | तुच्च -> छोटा | गांत्र -- शरीर! 
- »हटीहा ८ खेज्ञ-कूद | अवीर र व्याकुल | बीड़ा नई कषत्ा है 
» रश ५०--चक ८ चकर मूवल ८ टैप्वी । न्‍् मातन्यवे । 
द्वीपन्य्टापू । शलम -; पंगा, कीड़ा। खलवा है -+ चुप लगवा 
है | अश्ुनिक -- यॉसुओं से सींचा हुआ। सांपक--तरली । 
कुशल" देखूँ कब फलता है ॥ 
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* “बैरा समव भी किसी न किसी तरह कट जाता है, परमात्मा 
ही यह क्या कम दया है। कठिनायों को केलते हुए साधना करने 
वा व्यक्ति मनोबा॑च्छित फल को प्राप्त करके ही चैन लेता है। 
पशोषरा दिनोंदिन क्षीण होती जः रही है, हो जाने दो, उसका पुत्र 
रह्रुल दिनोंदिन बढ़ता जा रहा है। श्रॉसुओं के ढल पर पाला-पोषा 
नन्‍्दा बालक राहुल देखूँ कब तक शक्तिशाली हो पाता है। 
अतिन्र-्मकान के बाहरी द्वार के थागे का चबूतरा | भीत 
होना>डर 'जाना | प्रतिमिग्ब-परछांई। मृपा*मूठा । आंति- 
धोजा, भ्रम । 
४ ४१---सद-दाजा । दुग्ध-्फैन सी शैया>दूध के फ्रैनों जैसे 
अच्च दिस्तरों वाली चारपाई । प्रयून्‍माता | विरक्तिन्‍्ददासीनता । 
शव ५२--प्रशाह «« बहाव, शब्द-घार । रसाल-धाम । 
शेड ४३--निष्फल-व्यथ । शोष"ूखोज । विःश्वासम-न्थाद 
मजा। 
प ५८--अमत्वशरनेह | बराक्‍ब-बे चारा । पायेय-राह या मार्ग 
कर भोजन | 
शेड ५५ - जगद्याण-संसार को जीवित रलनेवाला | लीन 
होना-पमा जाना ॥ मित-परिमित, थोड़ी। माप"नाप । झ्नतुपात: 
अनुसार । निदद्ध+5विरा हुआ | रत्तान-त्पिति | विजन«-» 
स्थान | निरचलता--शान्ति । 
शव ५६--स्वस्थ न» तन्दुरस्त । ध्धिवासी>रहनेवाला, निवासी । 
मान्य» भ्रादरएीय | पिताम३««बाबा । रीते«म्पर्य, बेग़ार । दल- 
राही-पृष्वी पर रहनेंवाले । पिधाता-एएमात्मा 4 मानर-मतुष्प। 
शेड ४८-परितृप्ति-सन्दुशि, मन मरना । बंबित-रह्टित। देस्परू 
भपरता | दर्प>«अमभिरान । 
शेर ६६--चेरी «नौकरानी ॥ हृटी-जिदी। सुरभिन-मुन्दर, 
भुगन्पित परन | हिम-विन्दु--भोस की बू दे । 
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ऐप ६०० कृत ब्जमुस्दर घानि। खरक प्रवर, तेत | करशा- 
मरीज्चदूम मरी | गब्यासटरलबूथारोट करनेबाला, शिकरी। 
श्राहपल्ूपाप | ताव>पिता। रत्ीज्ज्रक्षर, रदा करनेवातेत 
बड़ चली परदानी-बात बढ़ चली | उियाद-सगाल-जवाब | मंदय८ 
दयायाव्‌ । निर्दवरदपाटीन, कटौर इृदय | उनयरदोनों । थ्ाउदी-- 
आपग्रट करनेदाले । स्त्रिपरूल्द्प्ती ख्पनी बात। न्यायालय 
अदालत | ब्यापक हुई कटानी-य्यात चारों शोर फेल गई | 

हुआ ।।। या पक हुई कहानी 4 

बद्देलिपा का दृदय कठोर था, बढ पद्दी के प्राण लेने पर हुला 
था । तेरे पिता का दृदय झत्यन्त फोमल था, वे उसके प्र'सों की 
रक्ता करने का विचार कर चुडे थे। दोनों में कहा-सुनी, बातत्गिप 
होने लगा । दोनों ही श्रपनी-अ्पनी बात पर अड़े हुए ये और 
अपने-अपने पत्नु की पुष्टि करने के लिये विभिन्न नह उपत्यित कर 
रद्दे थे । जब आपस में कोई निर्शंश न हो सका, तो काव अदालत 
में गईं। यह बात सबके कामों में पढ़ी श्रौर इसको चारों ओर 
चर्चा फैल गई । 

प्रष्ठ ६१--निर्श॑य<फैसला | न्याय पह लेता है क्िसऋच्सया 
फैसला होना चाहिए | निरपराघ-निदोंप । उबारेज्खचावे | महक 
खा जानेवाला | अंचल धन-गोदी छी शोभा। प्रुप्कस्नकनल। 
पार्स्व--बगल | नासाजनाक । पुरूपर्ते । उभयन्‍दोनों । विमोदनू 
आमम्द देनेबाले | व्यथा-विमोदन--व्यया को दूर करनेवाले | 

पृष्ठ ६२--मन्द «धीमी । सुस्पदन-सुन्दर रहुरण4 कसरत 
बुखी | नंदन--पुत्र ।थजक-बाल, लट | छट>दक लेनेदाली वस्तु । 
रद++दाँत । पुलक-पूर्ण -आनन्द-पूर्ण ध 

पृष्ठ ६३--निशिः-रात्रि | जवनिके-पवनिद्य | सज्य बयंगार | 
नियरति>मार्ये | संसति-संसार | वेज्ञानन्सनव, न्घल ! * 

निशि की अँपेरी “*““जो रही ] हा 
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भविष्य अधकारमय-सा है। उसके गर्भ में स्था हो, इसलिए मैं 
खा शान्त हूँ । मेरे भाग्य निरन्तर निर्मित होते रहते हैं। 
अह-दशा का देर-फेर ही भाग्य-फल है और ग्रह निरन्तर चकर 
तग़ाया करते दैं। मैं व्यर्थ ही फल-प्राम्ति छा बोक अपने मन पर 
रसे हुए हूं । जो भाग्य में लिखा है यही होगा। तरह-तरह की 
त्राशार्ये करके तथा मौंति-माँति के विचार बॉधिकर मै व्यर्थ ही परेशान 
होती रहती हूं” । दुःख थौर सुख दोनों ही श्रवस्थाओं में सब लोग 
हुशवी रहने ई मुख दुःख की बातो का सब लोग हर समय रोना 
रोपा करने हैं। थऔर मंसार के प्राणी अपनी सुध-डुध खोए. किंक- 
भंथ-पिमूढ़ बने रहते &ै। मैं जाग रही हूं, परन्तु मेरी आँखे यच्छी 
तरह नहीं खुली ईं, इसी कारण मैं उन्हें. पानी से धोकर अपनी 
भींद भगाने का प्रयत्न कर रही हूं, तात्पर्य यह है कि सब कुछ 
जानते हुए भी हम वस्तु-स्थिति देखने में असमर्थ रहते हैं। जो ह्थ्रा 
सो हुआ, वर्तमान ही सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है। जो बात बीत 
गई, वह लौटकर आ नहीं सकती, भविष्य का हमें पता नहीं है, 
इसलिये हमें फेवल वर्तमान पर ही ध्यान लगाना चाहिये मूत थौर 
भेपिष्य पर हमारा बश नहीं, वर्तमान सामने है, जिस तरह चाह 
इस तरह उसका उपयोग कर सकते हैं । 

दिवल्‍्डआकाश | रबाकर--रल्नों का घर | तारक-तारे । 

इृष्ठ ६४---अबल>> कमजोर । स्कन्‍्ध+-कन्धे ! समीरण-हया | 
अह४-»भागव-चक्र, विधि-गति । मुधानिधि--चन्द्रेमा 

2४ ६४--पुट-सम्पुट । दुरूखहरी पास। तृष्णा-प्यास। इन्हु- 
'कले-चन्द्रमा । अशणवन्‍्ब्यूर्व । लोक-संग्रह--संसार के लोगों को 
पसत्त रखना | 

पट ६६--तिमिर--अँधेरा | खगः-पक्ती । 

लदी मोतियों से हरियानी--पेड़ की पश्तियों तथा घास पर ओस 
ही बूँदें शोभा दे रही हैं। 


(१४६) , हर 


धैध्च ६७--मुकुर-दर्पण | मंजु-मुन्दर | पंकन>कमल | पराय+ 


युष्प-रज्ञ, फूल की घूल। 
किरयों ० ०“पराग । 





चारो ओर उूर्य की क्रिरणें फेल रही हैं और सवेश हो गया दै। 
सूर्य की किरणें ओस की बूँदों पर पड़कर अनोखी ही छटा दे रही 
हैं; उनके अ्रतिविम्ब से किरणों के तरह तरह के रंग दिखाई देते हैं; 
मेरा दर्पण तेरा मुह है, मैं तो तेरा मुँह देखकर ही जी रही हूँ [ 
तू, सोकर उठ, तब में अपना मुख देग्दे ] हे फमल के पुष्प पर 
पड़ी हुई फूलों की पराग के सदश मेरे कोमल लाल, उठ । 

बैतालिक-राजाओं को जगाने के लिए स्तुति पाठ करनेवाला | 
स्वत्ति>>थआाशीर्वाद । गोप-च्ग्वाला | भाजनः्-बर्तन | हय*- 
घोड़ा | सित--सफैद । नाग--दाबी । विस्मृत-भूला हुआ | मदर 
हुनिया | क्षम्पन्‍ू-क्षमा थोग्प । तम्द्रानूसोने और जांगने के बीच 
की झबरत्या | 

जाग श्ररे।/"ा।।“तन्द्रा त्याग । 

है मेरे लाल, यू जग जा । तेरे कारण मे संस्तार को भूली हूं, 
अपने सब दुःख भूली हूँ; मेने तेरे सस ऊषम माफ़ कर दिए ६. 
हुके देखकर मुझे बचपन की याद थआा जाती ई, तेरे ही ऊपर मेरी 
सारी श्राशाएँ बंधी #ं। मेरे लाल! ऊँप छोड़कर जल्दी 
डठ बैठ । 

मेपल्चमेड । शावक>जयच्चा ) 

पृष्ठ ६६--अ्रयू न्ूमाता | प्रशिप्रातब्ब्प्रणाम, भुककर | था | 
दात«शुद्, निर्मल | 

शद्ध ७०--डिठौना+-काजल की दिंदी, जो माताएँ दपने बालस 
के मस्तक पर लगा देती हैं कि कहीं मर न लग जाए। 

शक्छित>लव॒ण ! लोदितन-लाल | माजमर्तक | ध्रियएन 


पाल । 





श्ण्ज ) 


“अंक-गोदी | कलंक-विन्दु-काला टीका कलंक की निशानी है। 

चन्द्रमा के मध्य कालिमा है । सव उसे कलंकी बताते हैं। मेरे 
इत पर जब काला टीका लग जायगा, तो लोग मुझे भी संदेह की 
दड्टि से देखने लगेंगे अथवा दोषी एवं आ्रपदित समझे लगेंगे । 

धप्ट ७३ शंगा, गोमती, चित्रा तथा विचित्रा, सभी यशोधरा 
की सस्तियाँ हैं | 

अलिन्द--मकान के बाहरी द्वार के थ्रागे का छज्जा | पति- 

परित्यक्ता-: पति द्वारा त्यागी हुई | आदिकविन्वाल्मकि | 
८ ७२--ख़ामी-बंचिता-पति-विहीना । लोकापवादबनबदनामी | 
वअ्युदथ८उन्नति और कह्पाण । पूर्वजाओं> उसके पहिले होने वालीः 

॥ कीट-पतंगल्कीड़ा-मकोड़ा । 

6 प्ट ७४-नयातुर"व्याकुल । प्रस्तुत>तैयार । वेश-मूपार 
पोशाक । 


'एप्ठ ७४--आग्रह करना-- ज़िद करना, प्रद्वार करना>-चोट 
फैना | विनय शील, शिष्टाचार--सम्बता | 

पट ७३--भंगल मनाना <- भला चाहना | संकल्प £+ काम करने 
का निश्चय । रोपे ये+*लगाये थे । प्रत्यंचा -- डोरी ! स्तन्य - स्तन, 
माँके दूघ। 

पद ७८--यथानियम - अपने श्राप । विचित्र - अनोखा । 

पृष्ठ ७६--तृप्ति-सन्तुष्टि | भार-- जिम्मेदार । 

हट ८०--समवयस्क -- बराबर वी उम्र बाले। इंगब्न्कदम ॥ 
फिजयाद | 

पड ८१---स्वावलूम्दी--श्पने पैरों पर खड़ा होनेवाला। 

>पुरुषत्व, बल। श्नादर-- अपमान । 

पृष्ठ ८२--सहपाठी--साथ पढ़ने बाला | देब> देवता 
दानव < रा | पर्वेजन्म --पहिला जन्म |सहज--द्यासानी से। 

पुप्ठ ८४-अआात्मन: प्रतिकूलानि परेषां न सनाचरेत्‌र- वह बारक 
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'मनुम्मुति' कय है | इसता ध्य हे जो बात अपने को बरी ल्यती 
हो पट दूसरे के श्रति में कमी छडो और ने कमी करो। 
उपयोग > दस्तेशाल । अविरूल- पिलद, । योग छोणिय । 
५ एठ ८४- विम्मित डोला 5: उन्नति होना | संदुमाइना-सुन्दर 
और भ्रष्ठ भावना [थ्चल < श्राचल 
प्रष्द ८६--श्ये - थ्न्‍्णा लगे | यस्थाभूषय ८ कपड़े और गहने। 
स्वादिष्ट - जापकेदार । श्ररसज ८ खाद से अपरिसित । 
पृष्ठ ६६--श्रा््र - परत | श्रस्तर्राह - मीतरी जलन। सलित- 
प्रयाह ८ भरने, नदी श्रादि | पान८ पीना । इल्दुल्चलुमा । खारी 
खारी पानी को बुरे श्रयांतू श्ायू | 
यृप्ठ ६६-६६ रुदन का हसना"।/“*"४४“मंगवान्‌ | 
वंशीषरा दुःख की करण-कहानी को वास्तविक संगीत सममती 
है | यह इसका दर्शन इस श्रकार करती दै-- 
दुःख में खुश होना ही मच्चा संगीत है, मेरा दृदय मंगोत द्वारा 
अपने दु:ख को प्रकट करता है, मेरा गुना ही रोना है | हृदय की 
कमसक ही संग्रीत की भीढ़ दे, जिस अ्रकार मीढ़ देते समय गयेवा 
दोनों स्वर्रों को स्पष्ट रखता है, उसी प्रकार मेरे हृदय की कसक 
मुख देनेबाली कसक है | मेरी आदे तबले के समान उस संगीत 
को भदद करनी है । चातक कौ “पीव पीव! और कोयल की कूक मेरे 
आहुति दिए हुए हृदय में आराहुति का काम करती है थर्थात्‌ हृदन 
में जलती हुई दै ज्वाला में घी की आहुति का काम करी दै | मेरे 
मुँह से शब्द नहीं निकल रहें हैं। मेरा यह मौन रहना ही वह 
अन्त्र दे मिसक्े द्वारा मैं अपने देव को बुला रही हूँ । लगा के फर्ण 
को हिलाकर उन पर की घूल को मत हिलाओ उनके फूलों को 
८दुनकर आुपचाप घीरे से व्रिए केचरणों में चश दो। फूलों डी 
सुगन्व ही उनहझा सब कुछ है। म॒के मत चेड़ो कहीं “मेरे मुह से 
आह न निकल ज्ाए। मैं मीनरूपी धप्पुही प्रिय के चरसों में समर्पित 
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करना चाहती हू । भूक बदना ही मरा सर्वस्‍्ल है। मेघमाजला को 
मजनन के समय का दुख हुआ । उसे हँसी आ गई । फलत: बिजली 
-चमकी | उसने पृथ्वी को छुब्ा और चारो और उजाला करके 
मदमाला की प्रसन्नता को प्रकट कर॒दिया बिंजली की चमक से यह 
बात स्पष्ट है कि उसे अपने गर्भ से प्रकट करने के पूर्व होने घाले 
कष्ट से मेघमाला प्रसन्न है, क्योंकि उसके द्वारा लोक को आलोक 
गष्त होगा । स्ये दुःख उठा क्टके ही लोक-कल्याण किया जा 
सकता है, और उस दुःख में प्रसज्षता का अनुभव करना ही सच्ची 
साधना तथा उपासना है। 
ऐमा कहा जाता है कि पर्वतों के भीतर अग्नि जला करती हे | 
उसी को ल़द्य करके यशोधरा कढती है कियदि अपने भीतर 
प्रखललित आग्नि के कारण पर्वतों में उत्साह न आता तो लोक का 
कल्याण करनेवाले प्रजाजन को पीने तथा स्नानादि के लिए जल 
देने वाले स्वस्छ जल के; करने और उनमे से मधुर कलफल की 
पघनि कहाँ से निकलती !? 
वशोधरा कहती है कि दुःखो होकर प्राकृतिक पदार्थ तो लोक को 
कल्याणकारी बस्लुएँ प्रदान करती टै, किन्तु मेरा भारय उल्झा दे। 
यदि भार-चस्द्र ही सीधा होता, तो उसमे से अमृत टपक्‍ता; 
परन्तु उल्टा हो जाने से उसमे से आँयू निकल रदे दे। प्रह्ति के 
विद्वान के अनुसार मेरी आँखों में से मीठे जल का भरना बह 
निकलना चाहिए था, परस्तु ऐसी भीन हुआ । बात एक दम 
उरी हुई । उनमें से खारी जल का बहाव तो रहा ऐ। इस खारी 
जज को कोई भी पान करेगा और यट रथ ही बह दापगा 
एक के विधोग सेडुःब्री होकर लठा ने पूजा क लिए पुष्प दिए, 
थ्राइश के वियोग से दुःखों होकर बादलों ने लाइक में उला 
परने के लिए. बिजलो दी, परत ने दुःखी होकर प्रजाहन के किए- 
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जल-प्रवाह मुलम किया, ओर मैंने दुःवी होकर खारी छल के अँसू 
बहाएं ज्ञो किसी के नहीं हैं| अपने डु:खों पर हँसना ही सन्‍्चा 
संगीत दै। है 

शृष्ठ १०४+-केल-- किनारे | एकाकी--अकेले । एकदेशवा 
समानता | खूशिः-संसार । 

पृष्ठ १०७०-सबत >>कोशिश करके, यत्र.पूर्वक । मिलन-शल्पर 
ममिलनरूपी आकाश | विरह-घटा->पिरह की घटा | 

दाडिमि--थनार। विफलज«व्वर्थ । शम-+मन और इन्द्रियों 
का भिग्रह | दम>>इन्द्रियों और मन को रोकना। व्याधियाँल्- 
विपत्तियोँ । विश्वान्ति-विश्राम, आराम । संवम-इन्द्रिय-निरह, 
मन पर काबू । निर्मेम-निर्दय | सव--संसार । 

यदि""४/“+ मार्क । 

अगर हम नियमों का पालन करते रद्दे और अपने मन ठया 
अपनी इन्द्रियों एवं उनके विपय-मोगों पर पूरा अधिकार रखें, तो 
हम सदैव एक समान रूप से श्रसक्न रह सकते हैं । जो सुख में भोगता 
नहीं, तो दुःख में उसे किस बात का अमाव होगा! जिन्हें न्दें लोग 
मुख और दुःख कहते हैं, उन्हें साधक एक ही सम्गन समभुत ६, 
क्योंकि उसकी इष्टि में उनमें कोई अन्तर नहीं होता दै। इसी कारण 
बह सदैव प्रसन्न रहता. है, क्योंकि उसे कभी किसी बल्तु का अभाव 
नहीं रहता है | संयमशील व्यक्ति के लिए बुढ़ापा आराम वा समव 
है और मृत्यु एक नवीन-जीवन का दरवाज्ञा है। नई साधना के लिए 
जया जीवन देने वाली मृत्यु कपोंकर कठोर हुईं ! लोक की दृशि में 
मृत्यु सुख-मोग छीनती दे, इसी कारण यह निर्मम दे | साधक को 
इंष्टि में बह अधिक शक्ति के साथ श्रपने कार्ये में रत होने वा नाय॑ 
दिखलाती है, इस लिए निर्दय नहीं दै। साधक की सबसे बढ़ा 
इच्छा यही होती है कि मुझे सारे लगद और उसके समी निध्ा्ी 
प्रिय लगने लगें श्र मैं उनका प्यारा बन जाऊँ ! इसलिए हिंए 





५ ( श्शह ) 
मं इस मुक्ति को लेकर क्या करूँगा १ विश्व्येम से अधिक मुख- 
दाविनी मुक्ति न हो सकेगी १ 
पृष्ठ १०८---जरा-मरण>बुड़ापा और सृत्यु । विश्रम>ब्च झरू 
देकर | भावी पीड़ो->भावी सन्‍्तान । आ्ात्मरूप>“अपना हृयरूप। 
भीरदन्बादल | पथ्य देवुस-श्रौषधि रूप में, वीमार का मोजन। 
समुचित>विशेषरूप से ठोक | वधान - विद्वित-निय्मानुकूल | 
तपस्ताप>ूवप का ताप ; 
रस एक मधुर" *****+*** सरदेत्र मनाऊ | 
मंत्री प्राने-पीने की चीज़ें मीठी तो नहीं होती हैं ; श्रनेक 
प्रकार फे उनमे स्वाद होते दं, कुछ खट्टी होनी दें, कुछ चटपटी ; 
बृद्ध नमकीन होतीं हैं, कुछ क्मेली, मोठी आदि। कुछ वस्तुओं 
का प्रयोग फेवल जीम के ज़ायके के लिए ही किया जाता है और 
बुछ का प्रयोग औपधि रूप मे किया जाता है । इन्द्रियों को नियम 
के श्रनुसार भोग फरना चाहिये। रोगी यदि स्वाद के लिए मन- 
चाही बस्लुओों का प्रयोग करने लगे, तो कुपष्य हैं. उसके लिए वे 
* रस भे होकर दिप बन जाएँगी । इसी प्रकार इन्द्रियों के भोग में 
सदैव संयम होना चाहिए । जो व्यक्ति अपनी इन्द्रियों को जोत लेता 
है, केवल आवश्यकतानुसार ही तिपव-भोग करता अपने जीवन का 
उद्देश्श समझता है, वह विश्व को प्रिजर कर लेता है। इसलिए में' 
अंग्रवान्‌ से सदा यही ध्रार्थना करती हूँ कि वह मुझे अपने कर्तव्य 
पालन करते रहने की शक्ति दे। मुझे मुक्ति.दुक्ति कुछ भी नहीं 
चाहिए | 
पृष्ठ १०६--विभाव+"भात्रों को उद्दीक्त करनेवाली बल्त॒एँ। 
कैवल्य-मोक्त ॥ काम>>इच्छा । शतवारज>सो बार । छोसल्‍च्सुख | 
आश्रो**-००५००-* *गाऊ ॥ 
हे प्रियतम | थ्राओ, आप और में दोनों ही संसार को प्रेम- 
आवसे भर देंगे] चादे अपने काम में टम सफल हों, या न हों, 
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फिर भी हमारा नाश न होगा | अपना कतैव्य हमको करनो चाहिए। 
इमें चाहिए क्रि सर्वया' निष्काम होकर काम करें; क्योंकि मुक्ति, 
"तीज की इच्छा करना ही काम-इच्छा है। मोज्ञ की इन्छा से किया 
हुआ कार्य निष्काम-कर्म' नहीं होता दै। संसार के कल्याण के 
लिए प्राणी मात्र की सेवा करने के लिए वार,वार मरने और जन्‍म 
लेने में हमें प्रसन्नता होगी, विश्व की सेवा करने के लिए हमें शक्ति] 
प्राप्त से सौ बार मरना अधिक श्रसन्नता की बात होगी। मै प्रेम- 
संगीत और संदेश मुनाती रहूँगी और ठ॒म उन्हें भ्वण कर सुश्ली 
होना । ऐ मुक्ति ! मैं तुझे प्राप्त करके क्या करूँगी ! तात्पर्य यह ६ 
कि विश्व-सेवा और मानव-जोवन का चरम लक्ष्य होना चाहिए ! 
जीवन की चरम सफलता प्राशी-मात्र की सेवा दे । 
खला><बुरा लगा, खटका | मव-नाट्य>>संसाररूपी नाटक। 
कला->खेल। भुवन-संसार । आशंकाएँ--भावी द्ानिष्ट के विचार 
अवश+_> विवश । अधीना «दूसरे के वन्‍्धन में | चिरलीना «हमेशा 
लीन रहनेवाली । 
पृष्ठ ११०--सजनी>स्सी । शोशणित-रक्त | वर्णन्‍्रप्न । 
मांबरा--भाँया । पैठा>-बैठा हुआ | विलपना>च्रोना । अचल 
चलने योग्य न था | मुरसरिजल-»गंगा जल | अमृतोदनन्‍्त्थमर 
* करने वाली वस्तु | कलपना>तड़पना । पर 
पृष्ठ १११--विहंग-पत्ती | अन्तरंग--अन्त:करण | बेचकर 
धूत॑, छली ! विधि-विधाता | थत्यय-विस्वास, निश्चय | ५ 
पृष्ठ ११२ - दिव्य-श्रेष्ठ | बात-छवा, थांधी | उतन्नन्ऊ चा। 
गिद्ा«-वाणी । श्रपारा->जिसका पार न हो, अमन्त | प्लाविव 
मर दे, तृप्र कर दे। अ्ंग>स्थावर, जड़-जब्नम | अयदातरूशुद, 
पवित्र 
पृष्ठ ११३--यतियों ब्ब्योगियों | अतिगेंडछ साधडों | अभय 
नलिडर । भूधर-भूष-पर्वतों के राजा | कूपन्कु | 'साहील्ययढ 3 
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परा><परोई स्त्री । मिथ्या भय है जन्म-जरा क-जन्‍्मे और बुंढापे 
से डर करना व्यर्थ द। 

पृष्ठ ११४--वपघूर-पत्नी । पूर्ति वासना--काम तृप्ति ) धर्म घनरू 
धर्म पति । भुव घरि-ैयवान्‌ तथा अपने निश्चय पर अटल रहने 
वाले | पकन्न-पकंवान । सृग-हिरन। केक्री>मोर । कीरल्‍न्तोता । 
अत>>नित्य-नियम । ललितल्‍््सौम्प स्वरूप वाले। गण्य॒+गिनी: 
जाने बाली, प्रतिष्ठित'। वार दू-न्यौछावर कर दूँ । लोकार्थ-लोक 
का क्‍ल्पाण करने के लिए | पावन--पत्रित्र करने याला। चीरनू 
खंद्र,। 

कुटिल' 'शरीर 

दे मंगा तेरे जल की निर्मलता एवं पवित्रता के कारण लोक तेरी 
इस ठेद्ों चाल को भो बुरा नहीं कड़ता है । पविश्नवारी होने से तू. 
लोक के लिए पवित्र, आदर की पात्र बनी हुई दै। मेरा भी मन 
होता है कि तेरे निमेल जल के ऊपर अपनी मोंतियों श्र हीरों की 
यह माला निद्धावर कर दूँ“ । व्‌ लोक का कल्याण करने के लिए. 
बहती चली जा रही ६ै। तेरे शान्‍्त जल को देसकर मुके ऐेसा 
प्रतीत होता है मानों तूने एक सुन्दर ओोठनी थोद रखी दे। में तो 
किसी योग्य ने रही, फेवल रो लेती हूँ । सित्राप रोने के में कुछ 
नहीं कर सकती हूँ । 

पृष्ठ ११४--नदीशा «समुद्र । प्रदीप-दानन्‍-दीपमालिका | 
पुच्छ-छोटा सा । सन्‍्धानरू-लक्ष्य, निशाना । घायल्‍ूदाई | पद्चिनी+ 
कमलिनी । छीन-त्ीण, दुर्बल । पीन८पीण, तगहा । 

पृष्ठ ११६--साले-क्सक पैदा करतो है, फॉटे सी लगती है। 
शछ ११४-११६--जन के 777 नबीन । 

अपनी दुलिया माता का सम्दोधन करके रागुल घरदा रैडि- 
ब्यो, मछलियों तो पानी में ही रतती दैं। तेरी बॉस भी रठलिों 
कर जैसी हैं | ये सदा पानी से भरी रहरी परत किर भी मुरू 
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के हर 
कई एवं दुःवी बनी रडनी ई॥ नू कमलिनी के समान मुन्देर और 
क्रीमल है, परन्तु फिर भी इतनी दुबली क्यों है ! तेरा मन तो सदा 
साहस से मरा रहता है, परन्तु नेरा शरीर नीरस तथा मन्द पढ़ा 
हुआ दहै। दूध से मरा हुआ शरीर नो बूने मेरे लिए लगा दिया है 
तथा अपने श्रेमी मन को पिता जी के ऊपर निदावर कर दिया दै । करे 
हु की बात दै कि तेरा एम मात्र सहादा रुमग है, श्र्थात्‌ सारा 
जीवन जया तुमे योंटी इसी प्रकार व्यतीत करमा पड़ेया ! मैं लाचार 
हूँ, मे तेरे लिए कुछ नहों कर मकता, मेरे जीवन को घिक्वार है।” 
अपने बेटे की करुणा-भरी बात मुनकर वशोघरा उच्र देती दै--“दे 
मेरे लाडले ! पुरानी बाते नेरे इदय में कॉटे की तरह सदैव छुमी 
रहती हैं। परन्तु तुरे उनसे क्या झतलब ! तेरा बाल वॉक मी न 
हो पायगा । मैं तेरे हित-साधन में सदैव लगी रहूगी, दू नित्य नई 
उन्नति करता जा |” 
पृष्ठ ११७--रस-रँग--आनन्द । स्ती--दत्त की पुत्री पार्वती 
का नाम सर्ती था। शिवाल्यशिव की पत्नी | दिवा>दिन । सौध॑न्‍ू 
हल । शिखरवचोटी, ऊपर का भाग । बातपत्खूप | ठद्टननपाला। 
शचि>शुअ | मुरमिन्मुगनन्‍्ध | अध्श्य<दिखाई न देने वाले, ऋँखों 
मे दूर । था रही-था रही, घुस रहो। सलिनी-कमलिनी ॥ दाव्रिल 
शोसा | मौन>चुपचाप। अंक-गोंदी । अधृुपन्‍भरा, अनर | 
गिराज्वाणी । 


सती" ०० "गा रहो। हि 
प्रातः समय को शोभा देखकर राहुल अपनी झाता से कहता 











है कि-- 

माँ ! देख यह स्वच्छ उपा ऐसा लय रही है; जैसे शिवर्वी डी 
पत्नी सती । वह तेरे समान ही गम्भीर दै तथा विचार-स्न है 
महल के ऊपरी माय पर की मुनहली घूप ऐसी लग रही है जैसे 
तेरे अंचल की मेरे ऊपर छात्रा हो। मिस तरह वेरी आँखों से 


हे 


5 (२३ ) 
आँद थी बूँदें गिरती है उसी प्रकार किरणों की गर्मी ने पाले की 
छोटी-छोटी बूँदें नीचे को गिरती दे । पव्रितर स्नेह एकाग्र होकर 
मानों तप रहा दे । ठण्डी और धोरे-धीरे बहनेग़ाली हवा बन की 
ओर से तरह-तरद की मुगन्दि ला रही है; ऐसा मालूम होता दे 
कि दूर ठहरे हुए पिता को श्रनुभूति तेरे भीतर प्रवेश करती चली 
जा रही है। सझूर्स को कमलिनी देखती है, तू पिता की छद्ि वो 
मीन रूप में स्मरण करके उसी को ओर देख रही दे । कमलिनी फे 
कोप में भमर है तेरी गोद मे में वैठा हूँ । दोनों वानें एक ही हैं। 
वाणी चादे कमलिनी के गुण गाए, चाहे तेरे गु्ों का ववान फरे। 
इस छन्द में गुप्त जी ने वशोधरा और क्मलिनी मे पूर्ण साम्प 
स्थापित किया दै। करलिनी में बैठे भोरों की माँति राहुल को 
उसकी गोदी में बैठा बताया दे । 
पृष्ठ ११८-सन्धानर्ूनिशाना । श्रवोधन्यशान । मरण-चौरासी> 
चौरासी लाख जन्म मरण । तितिक्ञा-सहनरीलता, क्षमा । 
पृष्ठ ११६ - शतदल>+कमल । दो दो मेंत्र वरसनब्थदोनों 
श्रौँतों से गॉयू बढ रहे हें । * 
जल में शतदल" 'बनबासी । 
ऐसा नहीं है कि घर में रह कर तम केवल घर पे; ही बन जाया 
और भगधान्‌ पी ठपासना, पूजा न कर सको। जिस तरह कमल 
पानी में रहने पर भी पानी से ऊपर रहता है, उठी प्ररार तुम 
भी पर में रहकर ग्हस्थी के बहुरों से दूर रह फर उससे निलिप्त 
रह सकते थे । तुम घर पर होते, तो हम लोग तुर्दें देसने को क्यो 
तरसते ! देखो, हे ग्रियतम ! यहाँ दो-दो धाइल गरम रहे है, मत 
दोनों झोंगों से अगरिरल शँयू बाते चलेजा रऐ एेँ।एकटी 
बादल के बरसने मे लोक की प्यास तु जाती है। यहाँ दोनो 
बादल बरसते है, फिर भी मैं प्यासी ही हूँ - पेसी ईं एप विष्म्सया 
ल्‍ कम खय देखो न! तुम्हारे दर्शनों की इन्द्रा में म बराबर रो री 
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है । मै रद ने हटारे इधेयडये परही बन्द होंगे | दुारे 
६. १६ ४२% कने पे ढर संझेये और छोई नहीं । 
अ-रू-कोभ्ए, परत म्ए२॥ स्तम्धन्चुप्र। चेतनावववीयन। 
ऊट- फ + अमिष्टएकस्त !. बपमबतिन्यूस्य, माननीय । 
हक हर" १७ दिल्द । राज-अद्वि--राउप के समस्त सुख 
७०.५ ह ५८०४, इजुतरदा। परों पर प्रणव ईैज-चरणों में 
+ २ १). ल्स्वचरर। लोचनब- गाल । 
झरजामरेव । साध्यीन्‍पतितता पत्नी | 
+ ६-७४ ऐश यह व्ल्वत्म हो गई । 
०५ २६० पेशनन्धादि या मूल कार । रहस्य: 
२ १४९१ झाष्टि-मेदिनी-समस्त विश्व के ऊपर पड़ने 
+/ ६ ए*ेझ्री > हमेशा की दासी । वंचिता <- बची, विहीन | 
+७« ६'रबप। 

*७ १९६--हपविदल-हप से व्याकुक्त, अतन्त प्रसन्न । 
3७०” + एएशप्ला । प्रस्थान - चला जाना 4 श्रायोजन ८तेरारी। 
प्रबल गोगर बुद्ध के पिता । 

२५७ ६१२४०--चरणो मे नत होनाव्सादर शौश थेुंकाना 
८६ इेभी भी नष्ट से होने बाला ॥ 

७५३ म गिना जाने वाला | ग्रेप > गाया जाने बाला | ग्रख॒त- 
२४५ ॥ संमुग्रत--तैयार । सवंदा-सब्र तरह ॥ अपेद्ानड 
ऋहअता । 

१७ १२५--खपाबला जनों -- रिदियों । दर्प८घमस्द् | सबसे 
ऋजाएग ) 

३७ १२६- भरिषरी > ४प्दी । शफरी - मछली । दिहंगिनी 

४ २। मानिनी ऋमान करनेवाली | मरतिमुका ८ 
मै। निर्मम-निर्दधपी, कठोर । हाय नहीं-इ्रह्श 
रह 


का 















मद | 
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मूंठे सब नाते"ज नह ना | 
, विजन के जीवमात्र तेरी दया के पात्र है। संसार के एक जीव 
हम भी हैं| इसीलिदे आकर हमें इस विपत्ति से उबार ला। ऐिदा, 
पली श्रादि के नाते से नहीं आ्राता दे, तो न आए, क्योजि तेरे 
विचार से थे तो सब मूठे दें। 

पृष्ठ १९७ -- बद्धू-- बन्धन । निगुण-निराशर, पाद-पदुम- 
मधु-पान - घरण कमलों का चरणोदक पान करूँगा | मरयर ८ 
नाशवान्‌ । 
* अमर-पद-लाभ-- जीवन-मरण के चकर मे मुक्त हो. गए। 
अमिताभ -- बुद्धदेव । श्रंजलि -- हाथ | भाजन ८ बर्तन । तुल्प रश्टिल 
मम समान दृश्टि ( भाव ) से देखने की राक्ति, तृम्दारे लिए सब 
माने है | श्पेथ - ने पीने योग्य, श्रम्माणीर । प्राय --तल। 
, पृष्य ११९--बारलनखारीपन । 'प्रसे भरनाबवरों देना । 
अब सूप) फबनाडशोभा पासा । उद्धर रठपति, जन्ल। 
नवता सव्मवीन । प्रतिपाल- रक्षक) बेला मी प्रलयडालीन 
अमय के समान। धुल ८ परिष्र हो क्ाऊ । 

भृष्ठ १३०--घनुपम उद्योगी-खनोसा प्रशाेस करनेए: 
जनादेन ८ भगगनू । विभव सत्मुसन्सम्पणि | पराए दूसरों बे. । 

पृष्ठ १३९१--कन्धा ८ युदड़ी, पषरी । जशावा>ऊः दनी। १: 
सोग | घरा > जल भरे बादल । पीग गर्दन । शिमपरर ८मीर 
औ पूंछ । शिरपो ८ मोर । मिरा वूवास्टी । 

जआली** आशा रसो भाई ! 

औजम को सिद्धि यो मिली, परन्तु उन्होंने अपनी पनी दरोपर 
को अपनी दपा से झहस ही रसा। इसीलिये इशोपगा पा मय 
हरा दै। इसी मर दा लंछ्य परदे: रह झइटरी ईडिइस्खा 
चुरपा हवा तो चली, परन्ह पानी शनेराले बाद नदाए' 
इपा के शहाड को देखइर दे घः?क | दूने रषति-यान झकोन 
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ग्य ही गर्ईन ऊुपर अरे चोच सोली। यहाँ बादल और वर्षा 
पर है | मोर का मी बी हाल हुश। हवा का बढ़ाब देखकर 
यह समना था हि थघब बादल पिर श्राएँ मे और वर्षा होंगी | इसी 
लिये प्रमप्रतायश माचने के लिए उसने अपनी प्रछध उठाई परस्तु 
याइलों यो मे देसकर ये भी द्यपना मन दुःखी कर रह गए शरीर 
उसने श्रपने पँस नीये कर लिए, ये न तो नाचे श्र न कूके । माई 
जब प्रकृति ही उलटी हो जाए, तो हिर हिसी की क्या चल सकती 
है! परन्तु हमें फिर मी निराश नहीं होना चाहिए। अहृत्ति के 
ऊंपर परमात्मा दै ) बट उसझा निर्माण कर्ता है| यह सब डुढ्ध ठीक 
कर देगा । यदि प्रद्ृति उल्टी द, तो हो जाने दो। परमात्मा उसे - 
अबरप ही टीक रास्ते पर लगा देगा । पुरवा हवा के साथ इस 
समय पा नहीं श्राई, तो मत झ्ाने दो | वह अब थोड़ी देर 
परचात्‌ थ्रा जायगी, गौतम श्रमो नहीं आए, न सदी | भगवान्‌ 
शीघ्र ही उन्हे थाने के लिए प्रेरणा करेंगे। में इसी श्राशा पर 
जी रहीं हूँ, तुम सबको भी भगवान्‌ की शक्ति और स्याव में 
विश्वास रखना चाहिए । 

पृष्ठ १३२--य्द्यम>विश्वास | स्थिर है जीवन्याश बने हुए 
है । प्रेरा-प्रेरित । 

प्रृष्य १३३--आलोक-प्रकाश | दरसाय-दिखाई दे | धूलि- 
धूसरा-्यूल से सनो हुई। गौरिक हुकूलितीन्‍>गेरूके रंग की - 
ओडिनी थ्ोढे हुए ! सुर्धाशु--्चन्द्रमा 

42 आ#। "अशु छलके । 

गौतम बुद्ध की राह तकते-तकते' पूरा दिन ब्यतीत हो गया । 
संध्या हो गयी | राहुल अपनी माँ ! कहता दै--/माँ हो गाए बन 
से लीटने लगी दें, उनके चरणों की धूलि के कारण श्ाऋरा 
आ्राच्छादित हो रहा:दै। इस समय की संध्याकालीन शोमा चर 
तेरे मुख वी शोमा में;समानता दिखाई देती दै | तेरा रुख मलित 
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है। क्विज में घूल उड़ने से संप्या का मुख भी मैला हो गया दै [ 
वू गेरए कपड़े पहिने है, सन्ध्ग-समय्र का आकाश भी ग्रेद्आ होता 
है। दलती हुई सन्ध्या का आकाश लाल रंग का ही होता है, ऐसा 
लगता है कि सृत्ध्या ने लाल रंग की ओडनी ओड़ रक्‍्खी है। 
इस समय आकाश में दो तारे दिखाई देने लगे दं; तेरी दोनों 
आँखों में भी श्रॉसू की बूंदें दिखाई दे रही दँ। उधर संध्या- 
कालीन थ्राकाश का वर्ण लाल है, इधर यशोधरा ने भी गेदश वस्त्र 
पहन रखे हैं 

कब ने संध्या-समय के आराकाश की तुलना यशोधरा से की दै। 
दोनों में समानता दिखाई है। 

ग्रूष्ठ १३५४---बरांकी ->बेकारी | बालुका>>बालू | घात-हत्या । 

पृष्ठ १४०--मेरी "आवाज, बाजों की आवाज़ | स्वागत-मेरी- 

स्वागत के हेतु किए जानेवाले गाजो-बाजों के शब्द । 

पृष्ठ १४१--कपिलनगर नरराज-कपिलिवस्तु के राजा सिदार्थ 
गाजल्‍>बिजली | अजिर-झँदन ! अपवर्ग-न्मोक्त, मुक्ति | 

पृष्ठ १४३-बान>जिद । तत्रभवानजयूज्य, माननीय। श्राचै> 
इुशी | गुद-भीज़्राज निषाद । प्रतिदान-वदला | मुधा-सन्धानऊ 
अमृत के समान भ्रेष्ठ लक्ष्य की प्राप्ति । मैत्री >> मित्रता, स्नेह । 

इृष्ठ १४४--उपालम्भ> उलाहने । श्रामा>छाया | प्रणति-- 
विनती । प्रणय-प्रिश्वास । परिणति-फल । पद्ध-श्राँल वी बरौनी। 

पृष्ठ १४६--पैतृक दाय-पैतृक सम्पत्ति | असत्‌ से सत्‌-मिथध्या 
सै सत्य की ओर ले जाओ । तिमिर से ज्योतिःअरंधेरे से उज़ाले की 
ओर चल | ( तमसो मा ज्योतिर्गमष )4 अ्नुरूप-योग्य | 
+. पृष्ठ १४७--बुद “४ गस्छामिन्न्त्रीद्धों की धार्यना ईै-- 
जद पी शरण में जाता हूँ, घमे की शरण में मैं जाता हूँ । मैं बुद « 
द्वारा शर्त पथ की शरण में जाता हूँ । मैं बुद्ध द्वारा प्रदर्तित 
पन्‍्य की शरण में जाता हूँ । 











सम्भावित प्रश्न 

(१) यशोधरा किस थ्रकार की रचना है ? पूर्ण रूप से समकाइए ! 

(२) गुप्त जी के सभी काव्य-अन्यों में बशोधरा' का कैसा स्थान 
है? वर्णन कीजिए | 

(३) नारी भाषना का जो प्रदर्शन गुप्त जी ने बशोधरा में किया 
है, उसका वर्णन उदाहरख-सहित कीजिए | 2 

(४) यशोधरा में गुप्त जी ने यशोधरा के वरिरह-वर्णन में कहाँ तक 
सफलता पाई है, पूर्ण रूप से अपने विचार प्म्ट कीजिए। 

(५) यशोपरा में ग्रकृति-चित्रण! सुन्दर दुगा दे ।इस कथन डी 
पुष्टि कीजिए | |; 

(६) साफ़ेत की उर्मिला श्रौर बशोषरा की यशोपरा में शुलना 
क्रीमिए और यदह निश्चय कीमिए कि कीन दोनों में भेष्ठ है ? 

(७) गुप्त जी ने यशोवरा में भाव-प्ष शरीर फला-पढ दोनों का 
बहुन ही श्रन्छा समन्वय किया है, स्पष्ट कीजिए और उदाहरण 
भी दीजिए | 

(८) स्शोघरा में श्राधुनिकता का सित्र खीविए और रपष्ट 
कीजिए, कि श्राशमिकता का कहाँ तड़ समायेश # । 

(६) गुप्त जी ने श्रप्नव्यद्ष रूप से अपनी धार्मिक भारसाशों का 
अत्यद्धी करण डिया दे। स्पष्ट कीतिए। 

(१०) स्शोथर काब्य-मन्य में राहुल का रघान निश्चित झीतिए [ 
(१९) वशोषरा से सास्कृतिक आया [र॒पर अपने विचार प्रझद 
जौलिए | 


